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MENJAGEM

PRE/IDENTE DA CAMARA MUNICIPAL

Partindo do facto incontornavel de que temos o Unico
museu do Cinema do Pais, resultante da entrega que
Jean Loup Passek fez a Melgacgo de si e do seu inco-
mensuravel espdlio, achamos que fazia sentido ousar
um festival de cinema documental que se centrasse
em tematicas atinentes as vivéncias dos melgacenses.

Dessa vontade e da parceria com a associacao AO
NORTE nasceu FILMES DO HOMEM - Festival de Do-
cumentario de Melgaco. Este ano tem como tema a
emigracao para Franga, fenémeno que marcou indele-
velmente muitas geracoes de melgacenses e que Jean
Loup procurou retratar nos seus documentarios os
quais lhe permitiram conhecer 0 n0sSso povo e apaixo-
nar-se definitivamente por ele e pelo nosso territoério...
esta, estamos certos, é hoje também a sua terra.

O festival pretende ser uma oportunidade de nos co-
nhecermos melhor e para que nos conhecam mais,
procurando que Melgagco ganhe uma nova marca/
evento cultural que o promova e projecte.

Queremos que Melgaco durante os dias do Festival,
seja um lugar de encontro, reflexao, discussao, apren-
dizagem, partilha de experiéncias e de conhecimento.
As gentes de Melgaco tém muito para oferecer e par-
tilhar, nas questoes ligadas a emigragao e a fronteira.

Este ano, FILMES DO HOMEM, sera marcado por uma
vasta programagao de exibicao de documentarios, a
acontecer na vila e em varias freguesias, selecciona-
dos em funcao do tema do ano: emigracao para Fran-
¢a; por exposicoes, workshops para os mais jovens,
plano frontal - recolha de histérias de vida de emigran-
tes, recolha de fotografias junto dos emigrantes e das
suas familias, e por uma ligagao a Arbo: vamos levar
0 cinema documental e uma exposicao aos NOsSsos
vizinhos de Arbo.

Todos estao convidados a participarem activamente.

O Presidente da Camara Municipal de Melgaco
Manoel Batista Calcada Pombal
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FILME/ 85014

HOMEM

FE/TIVAL DE DOCUMENTARIO DE

MELGACO

melGago pocumentary film festival

APREJENTACAO

FILMEs DO HOMEM 2014

A Camara Municipal de Melgaco e a Associacao AO NORTE organi-
zam FILMES DO HOMEM - Festival de Documentario de Melgaco,
iniciativa que pretende promover e divulgar o cinema etnografico e
social, refletir com os filmes sobre identidade, memoria e frontei-
ra, e contribuir para um arquivo audiovisual sobre a regiao.

FILMES DO HOMEM sera marcado por trés eixos principais: pro-
gramacao a partir de uma mostra competitiva de documentarios
candidatos ao prémio Jean Loup Passek e com filmes convida-
dos; realizacao de Fora de Campo, um Seminario de Verao de-
senhado a partir do tema anual escolhido para o Festival; pro-
ducao, a partir de uma residéncia cinematografica, de documen-
tarios sobre a regiao, que vao enriquecer o acervo do Espaco
Memoéria e Fronteira.

Esta primeira edicdo, que consideramos a edicao zero do Festi-
val, ndo incluira a mostra competitiva e o seminario, iniciativas
que serao lancadas em 2015.

FILMES DO HOMEM 2014 tem, como tema central, a emigra-
cao portuguesa para Franca. Reline realizadores de diferentes
geracoes, alguns dos quais viveram de perto os tempos mais
dificeis da emigracao, como Manuel Madeira ou José Vieira, ou
autores, também emigrantes, que interrogam o passado através
da experiéncia vivida pelos pais, como Maria Pinto, Noémie Men-
delle ou Nuno Pires, cineastas franceses que filmaram a vida e a



" JOSé VieIRd

EM FeCO

luta dos emigrantes portugueses, como Patrick Séraudie, Robert
Bozzi e Dominique Dante, ou portugueses que se interessaram
pelo tema, como Catarina Alves Costa e Joao Pedro Rodrigues.

Em Foco, a obra de José Vieira, um realizador que vive e trabalha
em Paris e € autor de uma extensa filmografia sobre a emigragao.

Quisemos, também, prestar a nossa homenagem a Gérald Blon-
court, o fotégrafo de origem haitiana que, a partir dos anos 50,
acompanhou a vida dos emigrantes portugueses em Franca. A
exposicao Por Uma Vida Melhor, que reline 106 fotografias do
autor, podera ser visitada, com a colaboracao com o Museu da
Emigracao de Fafe, na Casa da Cultura de Melgaco e em Arbo,
na vizinha Galiza.

Como € nossa intencao que os filmes possam ser vistos e de-
batidos por um nudmero alargado de pessoas, serao projetados
documentarios nas freguesias de Paderne, Lamas de Mouro,
Cristéval e Castro Laboreiro.

Em Melgaco, em agosto, esperamos por si. @

A Direcao da AO NORTE

EMIGRACAO
PARA FRANCA

emIGRAtION to fRance
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CONTUDO, ELA MOVE-/E:

A EMIGRACAO PORTUGUE/A

DO/ ANO/ JE/JENTA

alBeRtINO SONGalves

Em Portugal, sempre se emigrou. As excepcoes pren-
dem-se com constrangimentos externos, tais como as
duas Guerras Mundiais e a crise de 1929, ou com op-
timismos internos esporadicos, como durante a ade-
sao a Comunidade Econdémica Europeia. Os surtos
de emigracao alcancam, frequentemente, dimensoes

alarmantes: no inicio do século XX, nos anos sessen-
ta e na actualidade (segundo o Instituto Nacional de
Estatistica, no ano de 2013, emigraram 128 000 por-
tugueses). O perfil da emigracao altera-se histérica e
geograficamente. Quanto ao recrutamento: ora no lito-
ral, ora no interior, ora no campo, ora na cidade. Quan-
to ao destino: até a década de 1950, predominou o
Brasil; na década de 1960, a Franca; hoje, o Reino
Unido, Angola, a Alemanha e a Suica. Quanto a com-
posicao: camponeses, operarios, técnicos... Quanto
ao estatuto: legal ou clandestino. Portugal conheceu
varias modalidades de emigracao. Neste momento,
esta a experimentar a emigracao qualificada. Descrita
assim, abstractamente, a emigracao parece um jogo
de tabuleiro. Mas nao €, trata-se de um jogo e de um
tabuleiro com muitas vidas dentro.

A emigracao dos anos sessenta, apesar de recente,
esta em vias de completar um ciclo. O jovem que par-
tiu da aldeia é agora avo. E a terceira geracao, a dos
netos, até nao se importa de cantar o fado e de reali-
zar filmes sobre as origens.

Os avos emigraram de todo o pais, mormente do
Norte e do Cento interior. Em determinadas regioes,
ja existia uma tradicao de emigragao para a Europa,
sobretudo para Espanha e para Franca, benefician-
do, assim, de conhecimentos prévios e de redes de
apoio. Alguns emigrantes confidenciam que partiram
para conhecer o mundo para além do horizonte. A
curiosidade levou-os longe.

O que motivou tamanha deslocacao? Antes de mais
a miséria sem esperanca, acoplada a conviccao de
que a vida podia ser melhor, mas nao na terra na-
tal. O desafogo do volframio e o contrabando funcio-
naram como centelhas. Os professores queixam-se,
nos anos quarenta, as autoridades que as criancas
faltavam a escola para trabalhar na “frota”. Quando
eclodiu a Guerra do Ultramar, ja o surto emigratério
ia embalado. Apressou, nao obstante, decisdes. Os
testemunhos de emigrantes, ilustrados com sinais de




riqueza, também contribui-
ram, mas, tal como a Guer-
ra do Ultramar, mais como
fermento do que como causa.

A emigracao para o continente
europeu conheceu fases distintas.
Até meados da década de sessenta,
era principalmente masculina. Caracterizava-

-se pelo agrupamento de conterraneos. A vida repar-
tia-se entre o trabalho e o alojamento, situado este,
amiltde, em bairros de lata, como o de Champigny, ou
nos estaleiros das empresas. Os contactos com Por-
tugal eram escassos e 0s domingos interminaveis. As
férias em Portugal, mais longas e menos regulares,
dispersavam-se pelos meses do ano.

A partir de meados da década de sessenta, assiste-
-se a um aumento da emigragcao feminina, enquadra-
da no reagrupamento familiar. Esta nova afluéncia
melhorou a qualidade de vida das familias e contri-
buiu para a sua abertura a sociedade de acolhimen-
to. A residéncia tendia a localizar-se junto ao empre-
go da mulher. Com os homens ausentes no trabalho
e no transporte, coube as mulheres assumir grande

parte das tarefas do agre-
gado doméstico. Uma ou
outra permanece, apesar de
tudo, masculina: por exemplo,
a ida aos bancos, portugueses,
quase sempre ao fim-de-semana,
para transferir as poupancas.

A terceira fase, a partir dos anos setenta,
acompanha o crescimento dos filhos, decisivo na expo-
sicao a sociedade de acolhimento, ao nivel da lingua,
da escola, das amizades, do lazer, da comunicagao...
Sao tempos de viragem e de incerteza. O emigrante
dos anos sessenta partiu com um projecto quase
obsessivo de regresso. Insinuam-se e acentuam-
-se, agora, as duvidas. Muitas familias, apreensivas,
antecipam o regresso. Mas a maioria permanece no
estrangeiro, sem descurar, contudo, os lagos com a
cultura portuguesa.

Nenhum surto emigratério teve tanto impacto no Pais
como o dos anos sessenta. Retenhamos apenas al-
guns efeitos de incidéncia local.

Do ponto de vista econémico, o crescimento dos ser-
vicos, do comércio e da construgcao civil assentou,



quase exclusivamente, nas poupancas dos emigran-
tes, no aumento do consumo e na explosao da habita-
¢ao. Trata-se de um desenvolvimento nao sustentavel,
frequentemente, oportunista.

As consequéncias demograficas sao as mais graves
e as mais duradouras. O decréscimo demografico é
abismal. Por exemplo, Melgaco, entre 1960 e 1991,
perdeu 2/5 da populacao residente (-40,6%). A esta
quebra da populacado, acrescenta-se um envelheci-
mento com proporcdes inéditas. Em 1950, contavam-
-se, neste mesmo concelho, trés jovens por cada ido-
so; em 2002, a proporcao inverte-se: trés idosos por
cada jovem. Este envelhecimento € provocado pela
quebra da natalidade, pela saida dos jovens e dos
adultos e pelo regresso dos emigrantes em idade
avancada. A desertificacao e o envelhecimento cons-
tituem os maiores desafios dos concelhos do interior.

As regides com maior incidéncia de emigragao funcio-
naram como plataformas de mobilidade geografica:
uns partem para o estrangeiro e para as cidades: ou-
tros acodem dos concelhos vizinhos para compensar
as saidas; por ultimo, parte dos emigrantes regressa.

O impacto social e cultural nao pode ser ignorado.

Na relagao com o tempo e com o espaco, 0s ritmos
alteraram-se radicalmente. Os acontecimentos rele-
vantes passaram a concentrar-se no verao, oscilando
a vida entre dois extremos: a lentidao invernal e a
aceleracao estival. A paisagem, por seu turno, reno-
vou-se. Pintalgou-se com um sortido de casas com
implantacao, por vezes, improvavel. Introduziram-se
novos modos de habitar: os sonhados pelos emi-
grantes mas também os adoptados pelos residentes.
Outras componentes dos estilos de vida tao pouco
ficaram imunes: o comer, o vestir, o lazer, o falar...

A emigracao clandestina transformou-se num simbolo
prezado pela comunicacao social, pelas artes e pelas
letras. Cerca de um em cada dois emigrantes cruzou
a fronteira a salto. Uma experiéncia arriscada, sofrida,
eventualmente dramatica. Houve presos e mortos. Os
relatos tendem a culminar na chegada a Franca. Mas
a clandestinidade, mais do que uma travessia, era
uma condicao. Com ou sem os “papéis franceses”,
0 emigrante clandestino continua ilegal face as auto-
ridades portuguesas. Vir de férias era complicado. O
salvo-conduto “valia” até a fronteira. Entrava-se dis-
cretamente em Portugal; meses mais tarde, voltava-




-se a sair a salto. Nem em casa se estava seguro. Ain-
da menos em Espanha, durante o regresso a Franca.
Gracas a colaboracao estreita entre as autoridades
portuguesas e espanholas, muitos foram capturados,
inclusivamente proximo de Franca. Nas cartas e nas
cronicas dos jornais regionais, o principal pedido ao
Estado portugués consistia na amnistia e na legaliza-
¢ao da emigracao clandestina.

Pouco apontada, mas notavel, € a abertura ao mun-
do proporcionada pela emigragao. O cosmopolitismo
das gentes dos recantos mais reconditos do Pais é
espantoso. E extraordinario constatar como tanta ex-
periéncia do mundo cabe em lugares aparentemente
tao isolados.

A propésito de abertura, importa estar atento a acti-
vidade dos emigrantes no estrangeiro. O ciclo, afinal,
ainda nao se fechou. Os “portugueses do estrangei-
ro” tém vindo a assumir uma presenca relevante na
arte e na cultura das sociedades de acolhimento. Re-
corde-se, ao nivel do cinema, Les Triplettes de Bellevil-
le (2003) e La Cage Dorée (2013). A terra move-se. A
realidade e as pessoas, também. @

LES TRIPLETTES
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JOSe VIeIRa

EM FCCO

10

O CINEA/TA
2 EMIGRACAO

José Vieira, realizador de origem portuguesa, vive e tra-
balha entre Portugal e Franca. Depois de 1985 realizou
cerca de trinta documentarios, nomeadamente para a
France 2, France 3, La Cinquieme e Arte. A sua obra,
dedicada sobretudo a problematica da emigracao, tem
sido exibida nos mais diversos festivais internacionais
de cinema. José Vieira tem dado visibilidade a hist6ria
de um milhao de portugueses que sairam do pais nos
anos sessenta, a maioria clandestinamente - “a salto”,
como se dizia -, no que foi a maior migracao humana na
Europa do século XX. Nasceu em Oliveira de Frades e
partiu para Franca em 1965, com sete anos de idade.
A sua experiéncia pessoal como emigrante e as muitas
histérias que foi ouvindo de outros emigrantes inspiram
0 seu trabalho mais recente como realizador. Partindo
de histdrias individuais, traga o retrato da emigracao em
Franca, recuperando toda uma meméria coletiva. Os do-
cumentarios de José Vieira sao fundamentais para co-
nhecermos a histéria dos milhares de portugueses que,
durante o Estado Novo, procuraram uma vida melhor. @



FILMCGRAFIA
tJOJE VIEIRA

2014: Souvenirs d’un futur radieux documentario, 78’

2013: Cronica do renascimento de uma aldeia (Chroni-
que de la renaissance d’un village), documentario,, 83’

2012: 0 pao que o diabo amassou (Le pain que le dia-
ble a pétri), documentario, 80’.

2010: Le bateau en carton, documentario 80’ — France
0, Telessone.

2009: OsAEmigrantes (Les émigrés), documentario 75’
— France O.

2009: A primavera do exilio (Les printemps de I'éxil),
documentario, 52’.

2008: Le drole de mai, cronica dos anos de lama (Le
dréle de mai, chronique des années de boue),, docu-
mentario 52’ - France O, Telessonne.

2005: 0 pais aonde nunca se regressa (Le pays ol
I’on ne revient jamais), documentario 52’ - France 3.

Les gens du Salto, DVD com o filme La photo déchirée,
com 6 filmes de 13 a 40 min, testemunhos e arquivos.
Entre os filmes do DVD:

Les chants du déserteur, documentario 26’, Telesson-
ne, France O.

Seixas, Paris, Londres, documentario 26’, Telessonne,
France O.

2002: Contre feu, documentario 26’ — France 3 Aquitai-
ne, N.TV Porto, Odyssée.

2001: A fotografia rasgada (La photo déchirée), docu-
mentario 53’ — France 2, RTBF, RTP 2, Histoire, TV5, TV
Ontario, France 6, RTPI, Canal Historia, TV 3 Catalunya,
Telessonne.

2000: Clairvivre, enquéte sur une utopie, 52’ - France
3, Histoire.

1999: OM, société anonyme e Réve de foot (na série
“Sport en jeu”), documentarios, 2 x 26’ — France 5.

1998: Chronique cosmopolite, documentario, 52’ —
ARTE, TVE.

1997: Le mystere du papier amoureux, documentario,
26’ — France 5

1996: L'école au cceur de la vie 13’. ONISEP

L’enlevement de Marianne 16’. Filme realizado com
alunos da escola College Garcia Lorca a St Denis.

1995: La double vie des Rodrigues — documentario
26’ — ARTE.

1994: Les compagnons de la pizza — documentario 26’
— Difusao Télé Empiloi.

Les italiens au charbon — documentario 10’ — Difusdo
France 3 “Faut pas réver”.
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1993: En attendant Rio... - documentario de 28’ - ARTE.

Tableaux d’une exposition (Séville 92) documentario
20’ - Difusao ARTE.

1992: Les pionniers du Sud-west. documentario 52’ -
Difusao “Traverses” FR3.

1991: 9 episddios de 1’30 da série “Souvenirs, souve-
nirs” - Difusao La Sept.

La lettre a Inés documentario-ficcdo 6’ - Difusdao “Ren-
contres” FR3.

Le pays qui semait des étrangers documentario 6’ -
Difusao “Rencontres” FR3.

1990: 7 documentarios de 26’ da série “Racines”:

Dolce Gascogne

Perestroika a Ste Geneviéve

Les camps oubliés

Planéte adoption

Nouvelles clandestines

Notre terre qui étes aux cieux

Y a-t-il un francais sur le terrain ?
Difusao FR3, Planéte.
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1989: Fatima a Paris Reportagem 6’ - Difusdao “Ren-
contres” FR3.

Libérez Otelo documentario 10’ com Renaud e Siné.
Pela libertacao de Otelo de Carvalho. Difusao “Im’Media”

1988: Argumento e realizacao da exposicao itinerante:
Le réve portugais - 25 ans d’immigration portugaise
en France.

1987: Co-realizagao de uma emissao “Ensemble
aujourd’hui” Portugais de France, 1 hora. Difusao FR3

1986: La vierge nostalgie documentario 20’. Difusao
TV Monde.

Fado blues documentario-ficcao 20’. TV Monde - ISMM.

1985: Week-end en Tosmanie Reportagem-ficcao 26’.
ISMM.




ENTREVI/TA
AJO/E VIEIRA

Entrevista conduzida por Carlos Eduardo Viana

0 José Vieira tem dedicado muitos dos seus filmes
aos emigrantes portugueses em Franca. Porque sen-
tiu a necessidade de lhes dar voz ?

Eu sabia, pelo facto de a ter vivido em direto, que
a imigracao portuguesa tinha sido um éxodo violen-
to. Eu era crianga, mas lembro-me perfeitamente das
odisseias que as pessoas dos bairros de lata conta-
vam para vir para Franca, das burlas de que tinham
sido vitimas as maos dos empregadores. Por vezes,
acompanhava o meu pai as administracdes para ser-
vir de tradutor e bem via o desprezo com que era
tratado. Enfim, a imigragao nao foi para nés um mar
de rosas. E, com o tempo, criou-se 0 mito de uma
imigracao portuguesa que, contrariamente a outras
imigracoes, se teria adaptado a Franca sem qualquer
problema. Assim se afastou a dimensao dolorosa e
conflituosa desta histéria. Como dizia o sociélogo
Pierre Bourdieu, a Franca s6 aborda o problema dos
imigrantes quando os imigrantes |he “causam proble-
mas”. E como as pessoas felizes nao tém histoéria, os
portugueses nao tinham, portanto, nada para contar.
Conseguem imaginar que este discurso a negar a His-
toria, este “storytelling” como se diz hoje, era insu-
portavel para nés, filhos de imigrantes. O que me pa-
recia primordial era contar por que motivo as pessoas
tinham saido de Portugal e por que motivo desem-
barcavam em Franga naquelas condicbes. Entao, par-
ti a procura destas odisseias clandestinas, ouvidas
no bairro de lata, como alguém que corre atrds dos

sonhos de crianca e que pensa que € ao confrontar
0s seus relatos com os dos outros que vai conseguir
encontrar uma memoria coletiva e que faz a sua histoé-
ria. Em 2001, realizei o filme “A foto rasgada”. Nunca
entao teria imaginado que a viagem nesta histéria se
prolongaria ainda em 2014. Entao, para responder a
sua pergunta, eu nao senti a necessidade de dar a
palavra aos imigrantes portugueses porque eu nao
estou fora desta histéria. Senti a necessidade de to-
mar a palavra para desconstruir um discurso domi-
nante que fabricava o esquecimento, na tentativa de
esbocar uma memoria coletiva e uma histéria comum
a todos aqueles que fugiram de Portugal nos anos 60
e a todos os imigrantes seja qual for a sua origem.
Com uma ideia simples em mente: a imigracao revela
0 sistema capitalista em toda a sua injustica e ganan-
cia. Como prova, jornais franceses que pesquisavam
sobre 0s imigrantes nos anos 60 publicavam artigos
intitulados “Os escravos dos tempos modernos” e “O
trafico dos pobres”. Até o Paris Match publicava sobre
0 “Trafico dos Portugueses”.

Partiu para Franca em 1965, com sete anos de idade.
A sua historia pessoal e a sua experiéncia como emi-
grante influenciaram a sua atividade como realizador ?

Mais do que ter influenciado a minha atividade de re-
alizador, a minha experiéncia na imigragao criou esta
atividade. Foi por eu querer contar por onde tinhamos
passado que me tornei realizador. Foi 0 meu ponto de

13




partida, o meu “ponto de vida” como diria Jean Vigo.
Mas a imigragao nao se resume aquela que eu vivi.
Trabalhei sobre outras imigragées em Franga no século
XX, como a dos Italianos, dos Russos, dos Polacos e
mais recentemente dos Romenos. Sempre com 0 cui-
dado de registar relatos de imigracao na duragao his-
térica, na Histéria social e politica. Nunca foi a minha
intencao realizar filmes comunitarios. Aqueles que evo-
cam os meus “filmes sobre os portugueses”, eu res-
pondo que facgo filmes sobre a imigracao com pessoas
que vém de Portugal. Nao é um detalhe, € uma recusa
em fechar-me na minha propria histéria e dela partir
em direcao as outras. Porque, mais do que nunca, a
nossa histéria faz eco na atualidade. Os relatos das
viagens dos Portugueses para a Franga nos anos 60
fazem-nos mergulhar na atualidade de um mundo onde
0s homens arriscam a sua vida para fugir da miséria.
Africanos morrem afogados ao atravessarem o estreito
de Gibraltar. Chineses morrem sufocados por camides.
Existe alguma diferenca entre um camponés portugués
que fugia sem passaporte em 1965 e um camponés
chinés que desembarca sem papéis em Franca em
19957 A partida, o seu projeto é libertar-se da pobreza
e viver com dignidade, nada mais.

Através dos seus filmes é possivel mergulhar na his-
toria e nos problemas da emigracao portuguesa em
Franca. Em A Fotografia Rasgada partilha as memo-
rias de muitos portugueses que partiram para Fran-
ca “a salto”. Em que medida essa viagem “a salto”
representava uma rutura, um corte com Portugal ?

“0 salto”, a emigracao clandestina para o norte da
Europa nos anos 60, é o maior éxodo e 0 mais brutal
que Portugal alguma vez conheceu ao longo da sua
histéria. “O salto” que despejou aldeias inteiras em
certas regidoes de Portugal €, antes de mais, uma ru-
tura na histéria que Salazar pretendia escrever com a
espada huma mao e a charrua na outra. E um acon-
tecimento politico sem precedentes, “ um plebiscito
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pelos pés” contra o regime, que obrigou Portugal a
virar-se para a Europa. Entre 1960 e 1970, fomos
1400000 portugueses a fugir do pais. Porque se trata
de uma verdadeira fuga, vivida primeiro como uma ru-
tura, nao com Portugal, mas com o regime de Salazar,
com a miséria e a guerra. E claro que é doloroso emi-
grar e partir para o desconhecido. Mas eram poucos
aqueles que entao imaginavam que seria uma partida
definitiva. Porque esta emigracao “a salto” traz em si
0 imaginario daqueles que sao obrigados a partir em
busca de uma vida melhor: partir, tornar-se alguém,
regressar. Era uma evasao ( a emigragao é entao con-
siderada um crime) por alguns anos, o tempo de se
livrar da pobreza e da guerra. A esperanca de regres-
sar ao pais natal atenuou a violéncia do exilio, até ao
momento em que, alguns anos mais tarde e por ve-
zes demasiado tarde, os imigrantes se aperceberam
que o regresso era impossivel. A rutura com Portugal
da-se quando as pessoas se apercebem que estao
condenadas a ficar em Franca e que nunca se emigra
impunemente. Cada imigrante consegue datar esta
rutura na sua histéria. Um dia, perguntei @ minha irma
mais velha se a viagem para Franca tinha sido uma
rutura para ela. Nao, ela situava a rutura no momen-
to em que, trés anos mais tarde, regressamos pela
primeira vez de férias a Portugal. Ela, adolescente,
que tanto tinha sonhado regressar aos seus amores
antigos, ja nao se reconhecia naquele pais encolhido
no passado. Foi entdo que compreendeu que o seu
futuro era em Franca.

No documentario O Pais Aonde Nunca se Regressa,
interroga o seu pai sobre os primeiros tempos em
Franca. Como muitos emigrantes, por vezes, prefere
o siléncio. Uma tentativa para apagar memoérias de
tempos dificeis ?

O meu pai emigrou quando ja tinha 48 anos. Para ele,
a emigracao foi um verdadeiro pesadelo, “uma descida
aos infernos”. Nao se adaptou a ideia de se tornar




estrangeiro de um momento para o outro, de ser o ho-
mem que nao tem palavras para se defender. Ele nun-
ca aceitou a ideia de ser obrigado a viver num bairro
de lata, de ser reduzido a categoria de mao de obra
pelo “servigo de estrangeiros” do ministério do Interior.
Quando ele foi para a reforma, em 1980, voltou para
Portugal com uma pequena reforma e nunca mais quis
pdr os pés em Franca. A minha mae sonhava em viver
|a e ca, em ser uma avé némada. Mas para 0 meu pai,
a Franca foi uma fase dolorosa que ele queria apagar
de vez da memodria. Voltar a Franca seria reencontrar
um conjunto de lembrancas tristes. Porque os primei-
ros tempos da imigracao foram para ele, bem como
para a maior parte dos imigrantes da sua geracao, uns
anos bem dificeis. Desapossados do presente pela mi-
ragem do regresso, viveram anos de submissao e sa-
crificios. Com a pressa de voltar, deixaram-se devorar
pelo trabalho. Esta febre do regresso deixou sequelas
irreversiveis nos corpos e nas mentes. Em busca de
uma vida melhor, deixaram-se esgotar pelo trabalho e
ali deixaram a saude. Eram entao imigrantes reduzi-
dos a uma forca bruta de trabalho, corpos demasiado
expostos, vidas contaminadas pelo trabalho sujo. Em
1996, os trabalhadores imigrantes representavam 18%
dos operarios da construcao, eram vitimas de 39% dos
acidentes de trabalho. Foi preciso compensar salarios
de miséria com incontaveis horas extraordindrias nas
fabricas e nas obras. Hoje, quando falam dessa época,
0ouco 0s que imigraram dizerem com frequéncia: “N6s
fomos escravos”. Quando falam da sua imigracao, fa-
lam de frio, de solidao, de equagcdes com muitas incog-
nitas, de um inverno na sua vida. Durante os primeiros
anos, as pessoas, principalmente as que moravam
nos bairros de lata, viveram na angustia da expulsao.
Lembro-me que o meu pai nos dizia sempre que ali
Nao era a nossa casa, que a Franca podia expulsar-nos
de um dia para o outro. Mas o mais dificil para o meu
pai foi, sem duvida, “ter perdido” os seus filhos nesta
tormenta que é a imigracao. No filme, sem a formular,
ele coloca-nos esta questao: nao é verdade que a imi-
gracao traz muitos mais prejuizos em comparagao com
os beneficios econémicos que ela possa trazer?

No filme, o seu pai lamenta ter levado os filhos para
Franca. Esse sentimento de amargura pelo afasta-
mento familiar que o seu regresso a Portugal trouxe,
pode ser generalizado e entendido como uma das
consequéncias da emigracao ?

Sim. A imigracao condena os imigrantes a uma se-
quéncia de ruturas e separacoes. Nas minhas filma-
gens, encontro filhos que viveram separados dos pais
que tinham ido para Franga, pais que regressaram
a Portugal e que vivem longe dos filhos que ficaram
em Franca. Nas aldeias de emigracao, as pessoas
falam-me sem cessar da auséncia. Também encon-
tro pessoas que partiram e que se recusaram a viver
longe das suas familias, que nao aguentaram o de-
senraizamento. Tendo partido para fugir da miséria,
recusaram-se a submeter-se a servidao da imigracgao,
a integrar a mao de obra estrangeira e “desertaram”.
As suas histérias provam a brutalidade que os outros
tiveram de enfrentar para sairem da clandestinidade,
para conseguirem a legalizacao e uma habitacao de-
cente, para nao serem explorados. O que estes “in-
submissos” da imigracao dizem revela a violéncia fei-
ta aos que partem.

Mas a imigracao é feita de paradoxos. Em “Lembran-
¢as de um futuro radioso”, o ultimo filme que realizei,
€ assim que respondo ao meu pai quando ele lamen-
ta ter-nos levado para Franca: “sempre me disseste
que o grande erro da tua vida foi ter-nos obrigado a
emigrar. Nao, fizeste o que tinhas de fazer, o que um
pai deve fazer pelos seus filhos. Salvaste-nos de uma
ditadura temivel, de uma guerra colonial, de um pais
onde apenas o passado parecia presente, onde a pa-
lavra Liberdade era uma blasfémia.”

1400000 PORTUGUESES
A FUGIR DO PAIS.
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Na voz off diz que “Nunca se regressa ao pais que
se deixou”. O regresso era o sonho de qualquer emi-
grante, mas esse regresso, depois de uma vida de
trabalho, parece transformar-se sempre num novo
dilema, numa nova rutura?

O regresso, principalmente para as mulheres, é fre-
quentemente uma rutura ainda mais violenta do que
que tinha sido a partida para a Franca. Imagine que
passa toda a sua vida a trabalhar como um louco
para o regresso € que, no momento em que finalmen-
te pode concretizar o seu plano, se apercebe de que
tal ja nao é possivel. Os imigrantes apercebem-se
entao que a imigracao engendra sonhos impossiveis
porque traz consigo a auséncia que destréi os lagos
com o lugar onde era suposto serem realizados. O
desencantamento é terrivel. Esta utopia do regresso,
que tinha dado sentido as suas vidas, desmorona-se.
Ficaram a tal ponto cegos pelo mito do regresso, que
nao se aperceberam que seria dificil voltar apés tan-
tos anos? Nesta situacao dramatica (alguns caem em
depressao, por vezes até se suicidam) os imigrantes
sao incapazes de constatar a realidade a nao ser sob
a forma de um universo fraturado. Para eles nao ha
“continuidade territorial” entre a emigracao e a imi-
gracao, entre a Franca e Portugal. Estes dois mundos,
que a sua experiéncia deveria ter aproximado, afas-
tam-se a medida que que o tempo passa e que eles
envelhecem. Eles sofrem por nao pertencerem a lugar
nenhum. Alguns deles vivem agora em transito, divi-
didos entre os dois paises. Para atenuar esta dupla
auséncia, tentam viver em perpétua viagem. Uma vez
reformados, nao conseguem fixar-se num unico lugar,
entdo muitos fazem constantes idas e voltas entre
os dois paises. Condenados a deambular entre dois
mundos, fixam nas suas mentes as vantagens dessa
situacao: pensam numa Franca como uma outra terra
natal e num Portugal como uma Franga idealizada.
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Em Cronicas do Renascimento de Uma Aldeia, os
emigrantes ja nao pensam no regresso e contam-nos
o dificil caminho que foi chegar e construir uma vida
a partir de uma aldeia em ruinas. Gracas ao traba-
lho desses portugueses, La Roche Blanche e outras
aldeias vinhateiras da regiao de Auvergne foram sal-
vas da ruina. Sera este um bom exemplo de integra-
c¢ao na sociedade francesa?

Acho que se deve evitar falar de bons ou de maus
exemplos. Falemos antes de experiéncia de integra-
¢ao. Apesar das dificuldades colocadas pela chegada
de um grande numero de familias portuguesas nos
anos 60, estas aldeias foram palco de uma espanto-
sa experiéncia de integracao de estrangeiros na so-
ciedade francesa. Mas uma integracao “conseguida”
tem as suas exigéncias. O presidente da camara e
professor de La Roche Blanche que, em 1973, anun-
cia na televisao que ha 67% de filhos de estrangeiros
na sua escola, nao o faz simplesmente para denun-
ciar a sua presenca mas para dizer que pretende as-
sumir o desafio do seu futuro na aldeia. Ele sabe que
a presenca destes estrangeiros € essencial para o
futuro da comunidade da qual ele é o eleito. Para os
portugueses que vivem ha cinquenta anos nestas al-
deias, a consciéncia de serem eles 0s principais res-
ponsaveis por este salvamento esta bem viva e passa
de uma geracao a outra. A sua chegada tinha sido
um periodo dificil marcado por um trabalho esgotante,
mas, a0 mesmo tempo, uma verdadeira epopeia que
0s enraizou definitivamente. Este forte sentimento de
apropriagao de lugares determinou uma forma origi-
nal de sociabilizacdo para estas familias que contras-
ta com o que se constata em geral na imigracao por-
tuguesa. Elas nao procuraram transferir para as suas
aldeias de acolhimento um modo de vida e praticas
sociais importadas das aldeias que tinham deixado.
Elas nao procuraram reduzir estas aldeias em vias de
abandono ao mero suporte de uma vida comunitaria
fechada sobre si mesma.




No mesmo filme, alguns dos emigrantes referem que
continua a existir alguma incompreensao e falam
mesmo em situacoes pontuais de xenofobia. Duran-
te a rodagem dos seus documentarios sentiu, nas
pessoas que filmou, marcas desta exclusao, desta
dificuldade de pertenca, por inteiro, a um lugar, a
uma sociedade?

Comecaria por responder a sua pergunta com outra
pergunta : Por que motivo, ja que se diz tratar-se de
imigrantes tao bem integrados, tém os seus filhos e
0s seus netos tanta necessidade de se reivindicar
“Portugueses”? Se a questao se coloca € porque ha
descontentamento. E eu senti este descontentamen-
to ao longo de toda a filmagem. A maioria dos habi-
tantes que interroguei tinha um olhar distante e pa-
ternalista quando falava dos Portugueses que vivem
no seu meio ja por cinquenta anos. Aqueles habitan-
tes nao sabiam nada da histéria dos portugueses, do
seu pais de origem. A resposta as minhas perguntas
era sempre a mesma:” Correu tudo muito bem, eles
sao trabalhadores e corajosos, sabem ocupar 0 seu
lugar”. E “ocupar o seu lugar” significa calar a sua
historia e manter-se discreto. Para se adaptar, os imi-
grantes mostraram uma “estratégia de evitamento”
com a qual ja estavam habituados por causa da dita-
dura em Portugal. Mas, nao falar disso publicamen-
te ndo significa que nao se tem nada a dizer sobre
0 assunto. Significa precisamente que as pessoas
guardam isso dentro de si, “como uma ferida”, como
diz um homem no filme. Certamente, tal chegada em
massa de imigrantes causou problemas. Toda a imi-
gracao cria conflitos. Quando os imigrantes chegam
em nudmero, aqueles que os veem chegar sentem-se
invadidos. A imigracao portuguesa nao foge a regra. E
0 que dizem certas pessoas no filme.

Um dos intervenientes diz “O meu pais é aqui.” (Fran-
ca), outro afirma “Sou francés, sinto-me auvergnat”.
Como interpreta estes sentimentos e opcoes?

De uma forma muito simples. Pensamos, sonhamos
e exprimimo-nos em francés. Entdo ndo ha nada mais
natural do que dizer que o0 nosso pais € a Franca. Mas
uma questao subsiste: como sentir-se “Francés”, de-
pois de ter sido discriminado durante tanto tempo por
ser estrangeiro?

Qual é o seu proximo projeto?

Neste momento, estou a terminar um filme que conta
a histodria cruzada de dois bairros de lata construidos
com 40 anos de intervalo, no mesmo territério, fora
da cidade, em Massy, nos arredores do sul de Paris.
O filme confronta a histéria do bairro de lata em que
vivi com a dum bairro de lata de Romenos. Os olhares
cruzados sobre estas duas imigracoes, atravessados
por atualidades dos anos 60 e dos anos 2000, inter-
rogam-nos sobre a hospitalidade, sobre o tratamento
infligido pela Franga aos seus estrangeiros, esbocam
uma mem©éria comum dos bairros de lata e sao o tes-
temunho de que a imigragao € uma histoéria. A histéria
de pessoas que lutam para sair da miséria, e que
perseveram, apesar das discriminacdes, na sua luta
por uma vida melhor. @

Julho de 2014
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JO/E VIEIRA

CINEA/TA-CRONI/TA DA IMIGRACAO

PORTUGUE/A EM FRANCA

]OSé Da SILva RIBEIRO

O realizador José Vieira nasceu em Oliveira de Fra-
des tendo ido para Franca aos 7 anos de idade em
1965. Viveu os primeiros anos de estada em Paris
no Bidonville de Massy — um lugar liminar onde se
descobria as diversas regioes de origem dos imigran-
tes, se vivia na miséria e convivia com liberdade, se
descobriam novas realidades e oportunidades de tra-
balho. Com 16 anos confronta-se com as mudancas
politicas em Portugal (revolucao de abril) através das
cancoes de Luis Cilia e José Mario Branco que co-
nhecera e mais tarde viriam a ser personagens de
seus filmes. Desde muito cedo torna-se militante nos
movimentos civicos dos emigrantes, no FASTI — mo-
vimento de solidariedade com as pessoas imigradas
€ nascidas nos anos sessenta nos bidonvilles da re-
giao parisiense, no CEDEP - Coletivo de Estudos e
Dinamizacao da Emigracao Portuguesa onde se torna
responsavel pelo audiovisual, participa na marcha
para a igualdade do movimento Convergence 84, no
Mouvement Beur.

Estes foram os fatores que levaram José Vieira a fa-
zer filmes sobre a imigracao portuguesa em Franca.
O catolicismo e o salazarismo enraizado na escola
que frequentou em Portugal durante pouco tempo e
nos migrantes que habitavam o bidonville. O estigma
de ter de ocultar suas vivéncias perante os colegas
de escola em Franga e seus amigos em Portugal. As
esperancas que abril de 1974 abriu, Vieira viveu-as
fora da comunidade dos imigrantes portugueses em
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Franca pelas cangoes e mais tarde pela participacao
movimentos de solidariedade com os emigrantes em
que participou. Estes fatores marcaram profunda-
mente sua obra.

Entre 1989-1990, Vieira trabalhou na série Racines
da France 3 com Gérard Noiriel, sobre diversas co-
munidades migrantes radicadas em Franga. Foi o pe-
riodo intenso de formacao e trabalho sobre arquivos
que viriam a orientar sua vida profissional ligada ao
cinema e as migracoes. Aborda as multiplas facetas
da imigracao — o salto ou imigracao clandestina, a
integracao, a meméria do processo migratoério, a im-
possibilidade do regresso...

Em Weekend en Tosmanie (1985), seu primeiro filme,
retrata uma comunidade fechada sobre si proépria,
que vive o mito do regresso a terra de origem. Re-
gresso que mais tarde considera impossivel no filme
Le pays ou I'on ne revient jamais (2006). Se regressar
€ 0 sonho do emigrante, ele vai-se adiando, diluin-
do e no tempo de regresso torna-se impossivel uma
vez que a readaptacao ao pais de origem, agora di-
ferente, transformado e que ja nao é igual ao que
se deixou. O filme conta os percursos migratérios de
sua familia e outras que emigraram e que promete-
ram voltar. Mais do que o regressar a Portugal, José
Vieira mostra que «mesmo se 0 regresso acontece,
quando acontece, € uma nova rutura» e garante que
«a@ emigracao deixara para sempre marcas, em quem
emigra”. As dificuldades de reintegracao no regresso



que divide as familias sao abordadas em Les émi-
grés / Os emigrados (2009). Se para uns as redes
sociais e familiares ficaram em Francga para outros,
na mesma familia desejam o regresso a terra e ao
seu cultivo de onde talvez nunca se tenham afastado.
Em 1989 concebeu a exposicao itinerante Le Réve
Portugais: 25 ans d’'immmigration en France reunindo
documentacao e a memoria da imigracao portugue-
sas em Franca.

A emigracao clandestina ocupa um lugar central na
obra de José Vieira com a edicao de Gens du Salto
(2005) que integra 7 filmes sobre a emigracao clan-
destina, o salto - La photo déchirées / A fotografia
rasgada (2001), Les chants du déserteur / Os cantos
do desertor (2005), Seixas, Paris, Londres (2005), La
traversée pour Paris / A travessia para Paris (2005),
Un aller simples / Uma ida sé (2005), Complices
d’évasion / Cumplices de evasao (2005), Passagers
clendestins / Passageiros clandestinos (2005). O
tema tornou-se uma referéncia com o filme de Chris-
tian de Chalonge O Salto (1968) em que se conta a
histéria da fuga a pobreza e a guerra colonial e dura
travessia para chegar a Paris. Se o filme Christian
de Chalonge é um filme de ficcao imbuido de uma
forte carga politica e ideoldgica, Gens du Salto (2005)
de José Vieira aborda histérias vividas de emigrantes
que partiram de Portugal sem documentos, partidas
silenciosas e impreparadas, povoadas de medos, de
aventuras, de futuros incertos, das dificuldades de

regresso decorrentes da propria natureza da saida
que s6 uma amnistia podia, por vezes, tornar legal o
que vem a acontecer em 1974.

Em Le Dréle Mai Chronique des années de boue / O
engano de Maio: Cronica dos anos da lama (2008)
José Vieira focaliza trés realidades e dois tempos di-
ferenciados: os acontecimentos de maio de 68 em
Paris e a vida dos imigrantes portugueses nos bidon-
ville nos arredores da cidade em imagens de arquivo
e a vozes dos migrantes portugueses que viveram
esses acontecimentos quarenta nos depois. Trata-se
pois uma narrativa multissituada no tempo. As vozes
silenciadas em maio de 68 pelo governo francés,
pela omnipresenga da policia politica portuguesa e
pela dificuldade de compreensao e recusa de partici-
pacao nos complexos e inesperados fendmenos que
estavam a acontecer ganham um papel importante
na interpretacao da experiéncia vivida dos anos da
lama (Chronique des années de boue). O filme gira
em torno da narrativa de um homem, José Vieira, em
busca da histéria de imigrantes portugueses apanha-
dos nos acontecimentos do maio de 68. Nos primei-
ros dias de bom tempo o bidonville tornava-se uma
aldeia portuguesa. Quando a primavera chegava, a
lama comecava a secar. No domingo, havia bailes,
as familias encontravam-se. Pairava no ar o cheiro de
nostalgia ainda fresca. Mas na Primavera 68, em me-
ados de maio, o ar de repente tornou-se insuportavel.
A atmosfera envenenada de rumores e medos mais
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irracionais. Os imigrantes portugueses tinham vindo
para a Franca para escapar a pobreza. Dedicavam
todas as suas forcas na procura de uma vida melhor.
A revolta de maio constituia uma complexa situacao
que colocava em risco todos 0s seus propositos — o
do trabalho e de angariar um peculio que os tirasse
da miséria de onde partiram mas também a amea-
ca de serem de serem extraditados de Franca e de
terem de regressar a Portugal de onde, um grande
ndmero tinha saido clandestinamente (a salto). Os
acontecimentos geraram pois junto dos portugueses
0 medo de serem mandado de volta a miséria que
haviam deixado numa situacéo econémica e politica
particularmente dificil e pior que a da situacao de
partida. Maio de 68 foi para eles um periodo de de-
sordem, revolta, e perigo. Dificilmente compreendiam
a revolta estudantil e suas palavras mobilizadoras
e, sua participacao nos sindicatos era reduzida quer
pela posicao dos sindicatos franceses em relacao a
imigracao quer porque uma grande parte dos migran-
tes portugueses eram, em Portugal, agricultores, do
interior e norte do pais, sem qualquer contato com
movimentos operarios, ou com o exterior (muitos
dos migrantes tinham apenas saido de suas terras
para cumprirem o servico militar ou mais raramente
para ocuparem os lugares de margcanos nas cidades
mais préximas), catélicos e conservadores, profunda-
mente marcados pela ideologia do regime do Estado
Novo (Salazarismo). Em plena greve geral, dezenas
de moradores dos bidonville, apenas alguns dos que
estavam legalmente, regressaram de emergéncia a
Portugal. Aquando dos acontecimentos do maio de
1968, a imigracao portuguesa estava apenas come-
car a estabelecer-se em Franca. A maior onda de imi-
gracao que Franca conheceu comecou em 1963. Em
1968, havia 300.000 portugueses em Franca. Maio
de 68 vai surpreendé-los e por em causa seus de-
signios de regresso para construirem a casa no pais
de origem. Estavam num beco sem saida, de maos e
pés atados, em todas as suas saidas possiveis. Os
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acontecimentos do maio de 68 foi um choque para
0s portugueses recém-chegados. De origem campo-
nesa, e, muitas vezes analfabetos, nasceram e cres-
ceram sob a opressao de Salazar. Em Portugal, a gre-
ve era considerada um crime, a acusacao e a delacao
era um sistema instituido como causa nacional, a
guerra colonial constituia nao s6 um sorvedouro das
remessas dos emigrantes mas uma ameaga para 0S
mais jovens que saiam do pais antes de cumprirem
0 servigo militar obrigatério. Esta imigracao foi vigia-
da e frequentemente confundida com um movimento
de emancipacao. Muitos entraram em panico com a
ideia de que uma guerra civil poderia eclodir e os co-
munistas tomar o poder, milhares de portugueses fi-
zeram as malas para voltar a Portugal. Por outro lado,
para os adversarios de Salazar, que viviam na Franca,
maio de 68 constituia uma grande oportunidade da
sua luta contra a ditadura e para o despertar de seus
compatriotas para a democracia.

Le Dréle de mai (2008) €, segundo Vieira, uma ter-
ceira etapa na sua obra que conta os anos que se
seguem a 1968, instalagao progressiva na socieda-
de francesa decorrentes das mudancas verificadas
em Franca com o maio de 68 € em Portugal com a
Revolucao dos Cravos. Os portugueses ainda que
aparentemente bem integrados, € muitos, realmente
bem integrados, sentem-se, por vezes, considerados
como gente sem histéria e sem voz. O filme restitui-
-lhes a voz e a histéria dos anos da lama. Retira-os
desse tempo e projeta-os num pais que, na altura de
realizacao do filme ainda tinha voz e onde se teciam
solidariedades com os migrantes que do Brasil, Afri-
ca ou dos paises do Leste se instalavam em Portu-
gal como imigrantes. O trabalho do realizador s6 se
tornou possivel por partilhar com eles a histéria e o
percurso migratério porque “se exprimem pouco, de
maneira surda, o que torna dificil fazer filmes com
eles” (Vieira, 2010).



Le printemps de I'exil / A primavera do exilio (2009)
da continuidade a tematica Le Drole de mai (2008)
apresentando trés percursos de exilados politicos
que participaram no movimento de maio de 68 - José
Mario Branco, Vasco de Castro, Fernando Pereira
Marques através da visita a aquivos em franceses e
dos testemunho do regresso a Portugal apés a queda
da ditadura.

Em Chronique de la renaissance d’un village / Croni-
ca do renascimento de uma aldeia (2013) José Vieira
inicia um novo caminho a do povoamento de aldeias
abandonadas pelos franceses e a reconstrucao solida-
ria de casas abandonadas, em estado de degradacao
e ameacadas de desaparecimento. Os portugueses
tornam-se a populagao maioritaria em La Roche-Blan-
che, aldeia francesa de Auvergne, Clermont-Ferrand
onde cultivam a vinha recuperam o patriménio de uma
comunidade vinhateira, sentem a aldeia como sua ter-
ra que os faz esquecer de Portugal. Como nos filmes
anteriores o filme € construido em dois tempos justa-
posto — o tempo histérico das imagens de arquivo e os
tempo de sua releitura ou dos relatos do percurso mi-
gratorio e da decisao de permanecer em Frangca. Uma
nova etapa do cineasta em que os interlocutores mi-
grantes afirmam a decisao de permanecer em Franca
onde se construiu familia e patriménio e em que Por-
tugal ou os paises de origem aparecem apenas como
pais de visita, de turismo, em que a ideia de regresso
definitivamente parece abandonada e questionam sua
identidade — franceses ou portugueses. Num e noutro
lado estrangeiros — portugueses em Franca, franceses
em Portugal. @

REFERENCIAS

RIBEIRO, José da Silva (2004), “As palavras e as imagens na inves-
tigacdo em antropologia, praticas iniciaticas e novos desafios” em
Migracoes: Histéria, Memoéria e Imagens, 191-220, Lisboa: Celta
RIBEIRO, José da Silva (2008) “Cinema e migracoes”, Universida-
de de Santiago de Compostela.

RIBEIRO, José da Silva (2012) “Imagens e sonoridades migrantes.
Mobilidade dos povos e imagens em Movimento” em Cole, Ariane
Daniela e Ribeiro, José da Silva (org.) (2012), Antropologia, Arte e
Sociedade, S. Paulo: Altamira Editorial. Pp 484-495.

SOUSA, A. Teixeira (1973) Trabalhadores portugueses e sindica-
tos franceses na Regiao de Paris: contribuicao para o estudo das
suas relacoes, Analise Social, Ano 10, N° 39, ICS pp. 508-551.

VIEIRA, José (2005) Gens du salto, Paris: La Huit.

VIEIRA, José (2008) Le drdle de mai. Chronique des années de
boue, Paris: La Huit.

VIEIRA, José (2009) Les émigrés, Aléas Production.

VIEIRA, José (2013) Chronique de la renaissance d’un village, 504
Productions.

21



MANUEL MADEIRA
CRONICA DE UM EMIGRADO

A E/PERA DE REGRE/ZAR

patricia NogUeIRa

FILMES DO HOMEM nao podia deixar de lembrar Ma-
nuel Madeira, um pioneiro do cinema da emigracao
portuguesa em Franca. O documentario CRONICA DE
EMIGRADOS sera projetado na Casa das Artes, no
Porto, no dia 21 de julho, pelas 21h30, numa sessao
de apresentacao do festival, e, de 4 a 7 de agosto,
podera ser visto, a partir das 10h00, no Museu de
Cinema de Melgaco Jean Loup Passek.

29

Aos 78 anos, ha muito reformado, Manuel Madeira
sonha, a partir do seu apartamento em Paris, com
um regresso a Portugal. A salide nao o deixa voltar
porque € em Franca que pode usufruir dos cuidados
médicos que precisa.

Carrega a saudade de um pais que nao o tratou bem e a
magoa de acreditar que passou ao lado de uma carreira
cinematogréfica que nunca conseguiu verdadeiramente
concretizar, apesar de ter circulado entre os grandes rea-
lizadores que frequentavam a Cinemateca Francesa nos
anos 60. Godard, Truffaut, Rossellini, Manuel recorda
que todos o incentivavam a realizar os préprios filmes,
mas o portugués que comegou a trabalhar em Franga
na construcao civil recusava-se a acreditar nesse sonho
que lhe parecia demasiado longinquo.

Ainda estudou Cinema em L6dz (Pol6nia) e terminou
estudos na Sorbonne, em Paris. A sua primeira curta-
-metragem intitulada “O Circo” foi seleccionada para o
Festival de Cannes em 1971 mas Manuel Madeira con-
tinuava a acreditar que fazer Cinema era um privilégio
dos endinheirados. Sem qualquer apoio familiar, o emi-
grante tinha de garantir a renda das pequenas aguas-
-furtadas onde vivia nos arredores da capital francesa.

Em 1977 realizou “Crénica de Emigrados”, o filme em
que Manuel acreditou para mudar a sua vida. Durante
dois anos acompanhou o quotidiano da “Associacao
Portugal Novo”. Cerca de 200 portugueses aparecem
no filme e 50 deles tém um papel activo. “O 25 de
Abril trouxe uma espécie de orgulho em ser portugués
e 0s emigrantes decidiram juntar-se. Era o principio




do associativismo entre os emigrantes, com toda a
importancia que essas associacdes vieram a repre-
sentar para os portugueses que viviam em Franca”.

Manuel Madeira ia filmando a medida que o dinheiro
sobrava para comprar a pelicula de 16mm. O filme ori-
ginal revela essas fragilidades, de materiais diversos
com origens diferentes. A Unica copia finalizada foi en-
tregue no Instituto Portugués de Cinema para legen-
dar, ja com projeccoes marcadas em Paris, mas nunca
regressou as maos do realizador. Todo o dinheiro que
tinha investiu no filme e nunca conseguiu qualquer
retorno. Sobrou o filme original, mal polido, que foi
projectado em associacoes de emigrantes pela Euro-
pa e raras vezes em Portugal a propésito de uma ou
outra data festiva.

Nas poucas exibicoes do filme as criticas foram una-
nimes em considerar que Manuel Madeira conseguiu
como ninguém captar as angustias e as expectativas
dos emigrantes portugueses. O documentério olha os
portugueses a partir “de dentro”, com um ponto de vista
engajado. Os protagonistas reflectem sobre o passado,
tentam organizar o presente, falam sem pudor sobre o
regime ditatorial que os oprimiu e mais tarde os excluiu.
Manuel Madeira era um deles: “Fazer o filme ajudou-me
a aceitar a minha condi¢éo de emigrante”.

O passado de Manuel Madeira e o caminho que o
levou até Franca é realmente muito semelhante ao da
maioria dos emigrantes. Aos 22 anos, sem trabalho,
sem pai e sem futuro fugiu do pais “a salto” porque
as condicoes em Portugal ndao Ihe permitiam sobrevi-

ver. Levou na mala a quarta classe e uma paixao pelo
Cinema que havia encontrado anos antes no Cineclu-
be de Estremoz, onde dobrava o programa a troco de
um lugar sentado com vista para o sonho.

Trabalhou clandestino durante cinco anos na regiao
de Paris, passou pela fabrica de automédveis Renault,
até que um amigo viu um anuncio no jornal, a pedir
funcionarios para um cinema. Convencido de que se
tratava de uma sala de cinema banal, Manuel Madeira
dirigiu-se ao local e entrou na Cinemateca Francesa.
Depois de uma curta conversa com Henri Langlois
despediu-se da fabrica e mudou-se para a Cinemate-
ca. Nunca mais largou o Cinema, apesar de ter vivido
sempre na periferia da Realizacao, posicao que ambi-
cionava. Foi actor e protagonista de “Meus Amigos”
de Anténio da Cunha Telles, trabalhou como técnico
de imagem e som, leccionou no Instituto de Altos Es-
tudos Cinematograficos de Paris € na Sorbonne.

Voltou a realizagao no programa “Mosaique” da esta-
cao de televisao France 3 e noutra curta-metragem in-
titulada “o presépio portugués”. Em ambos os casos,
mais uma vez, Manuel Madeira deita os olhos sobre
a emigracao portuguesa para a tentar compreender,
para lhe dar uma voz. Os anos passam e o0 tema con-
tinua absolutamente actual, como se a cada passo 0s
portugueses se sentissem obrigados a abandonar o
pais, carregando para fora de Portugal essa magoa de
terem como Unica saida uma vida além-fronteiras. @
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DIA 21 JULHO

21H30 CASA DAS ARTES (Porto)
CRONICA DE EMIGRADOS,

de Manuel Madeira

(Franca, 1979, 135’)

Apresentacao do Festival

de Documentario de Melgago

DIA 02 AGO/TO DIA 03 AGO/TO

16H30 CASA DA CULTURA 10H45 AUDITORIO LAMAS DE MOURO
A EXPLICACAO DAS SALAMANDRAS, A CASA QUE EU QUERO,
de Maria Pinto de Joana Frazao e Raquel Marques
(Franga, 2006, 52’) (Portugal, 2009, 65’)
Com a presenca da realizadora Filme comentado por Alvaro Domingues
e Maria Beatriz Rocha-Trindade
17H50 CASA DA CULTURA
ESTA E A MINHA CASA, 16H45 CASA DA CULTURA
de Joao Pedro Rodrigues LISSAC,
(Portugal, 1997, 52’) de Patrick Séraudie
Com a presenca do realizador (Franca, 2003, 57’)
Com a presenca do realizador
21H30 CASA DA CULTURA
SESSAO DE ABERTURA 22H00 TORRE DO CASTELO
LE DROLE DE MAI: CRONICA DOS ANOS DE LAMA, - CINEMA AO AR LIVRE
de José Vieira CRONICA DO RENASCIMENTO DE UMA ALDEIA,
(Franca, 2008, 52’) de José Vieira
Com a presenca do realizador (2013, Franca, 83’)

Com a presenca do realizador

23H00 ARBO / PRACA CENTRAL
CINEMA AO AR LIVRE (Hora Local)
A FOTOGRAFIA RASGADA,

de José Vieira

(Franca, 2002, 52’)
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DIA 04 AGO/TO

18H30 CASA DA CULTURA
REGRESSO A TERRA,

de Catarina Alves Costa
Portugal, 1992, 35’)

19H10 CASA DA CULTURA
UMA VIDA NOVA,

de Nuno Pires
(Portugal, 2006, 24’)

21H45 CASA DA CULTURA
A FOTOGRAFIA RASGADA,

de José Vieira
(Franca, 2002, 52’)

21H45 AUDITORIO LAMAS DO MOURO
A FOTOGRAFIA RASGADA,

de José Vieira
(Franca, 2002, 52’)

22H00 FREGUESIA DE PADERNE

(LUGAR DE POMARES) - CINEMA AO AR LIVRE

CRONICAS DO RENASCIMENTO DE UMA ALDEIA,

de José Vieira
(Franca, 2013, 83’)
Com a presenca do realizador
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DIA 05 AGO/TO

18H30 CASA DA CULTURA
A GENTE DAS BARRACAS,
de Robert Bozzi

(Franca, 1995, 88’)

21H45 CASA DA CULTURA
O PAIS AONDE NUNCA SE REGRESSA,
de José Vieira

(Franca, 2005, 52’)

21H45 AUDITORIO LAMAS DE MOURO
O PAIS AONDE NUNCA SE REGRESSA,
de José Vieira

(Franca, 2005, 52’)

22H00 FREGUESIA DE CASTRO LABOREIRO
- CINEMA AO AR LIVRE

0S EMIGRANTES,

de José Vieira

(Franca, 2009, 75’)



DIA 07 AGO/TO

18H30 CASA DA CULTURA
SOLANGE...COM SAUDADES,
de Noémie Mendelle

(Franca, 2003, 50’)

DIA 06 AGO/TO
22H00 TORRE DO CASTELO

- CINEMA AO AR LIVRE / SESSAO PARALELA
g'gl\l;lggRg?SSA DA CUI'TURA A GAIOLA DOURADA,
de Andreia Barbosa de Ruben Alves
(Portugal, Franca, 2006, 49’)

21H45 CASA DA CULTURA
0OS EMIGRANTES,
de José Vieira

(Franca, 2009, 75’)

21H45 AUDITORIO LAMAS DE MOURO
CRONICAS DO RENASCIMENTO DE UMA ALDEIA,
de José Vieira

Franca, 2013, 83’)

22H00 FREGUESIA CRISTOVAL
(LUGAR DE S. GREGORIO) - CINEMA AO AR LIVRE
CRONICAS DO RENASCIMENTO DE UMA ALDEIA,
de José Vieira

(Franca, 2013, 83’)
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CASA DAS ARTES (Porto)
DIA 21 JULHO / 21H30

CASA DA CULTURA
DIA 02 AGOSTO / 16H30

CRONICA DE EMIGRADO/
CHRONIQUE D'IMMIGRES

manNueL mabelra

Franca / 1979 / 135’

Ao longo de dois anos, Manuel Madeira registou o quotidiano dos mem-
bros da “Associacao Portugal Novo”, constituida por emigrantes portu-
gueses residentes em Colombes, uma zona industrial nos arredores de
Paris. Recolheu depoimentos nas casas, nas fabricas, nos cafés, nos
locais de festa e compds um retrato da emigracao portuguesa, tirado
a partir “de dentro”. Enquanto se esforcam por organizar o presente,
revelando as suas expectativas, os seus projetos e as suas angstias,
0s protagonistas desta histéria refletem sobre o passado e o regime
ditatorial que primeiro os oprimiu, e depois 0s excluiu.

A EXPLICACAO DA/
JALAMANDRA/
LEXPLICATION DES SALAMANDRES

maria pINto

Franca / 2006 / 52’

A “Explicacao das Salamandras” remete-nos para a realidade da emigra-
¢ao portuguesa na Franca nos anos 60, através do retrato da familia
da realizadora. Maria Pinto explora o espaco entre dois mundos, dois
paises: a Franca, onde vive e onde vivem 0s seus pais e Portugal, o pais
do passado, das lembrancas e da meméria da dor. Maria nao filma estes
dois espagcos da mesma maneira; na Franca, Maria da a palavra aos
seus pais e as suas diferentes formas de experienciar a vida no pais de
emigracao; o seu pai, que se passeia numa zona industrial onde sempre
trabalhou, e a sua mae no jardim da sua casa, que cultiva com paixao.
Um e outro contam os motivos da sua partida para a Francga, seu pai que
insiste mais nas circunstancias praticas da viagem e a sua mae, que
confessa as razoes desta partida. Cada um, no entanto, comunica a an-
gustia da partida. A ideia de Portugal € sinénima de dor. A mae de Maria,
paradoxalmente, afirma "détester" Portugal, mas explica que odeia por-
que certas circunstancias que a obrigaram a deixar o pais onde nascera.
Ambos acabam por ser prisioneiros das vidas que construiram.




CASA DA CULTURA
DIA 02 AGOSTO / 17H50

CASA DA CULTURA
DIA 02 AGOSTO / 21H30
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E/TA E A MINHA CAVA

JOAO peDRO RODRIGUES

Portugal / 1997 / 52’

Jodao Pedro Rodrigues filma a viagem de férias de uma familia de emi-
grantes, os Fundo, de Paris até a sua terra natal, em Tras-os-Montes.
Imagens do quotidiano do casal em Paris — ele € sapateiro, ela € portei-
ra — alternam com registos da jornada que fazem de carro pelas auto-
-estradas de Franca e Espanha até Portugal e com momentos vividos
no decurso das férias.

LE DROLE DE MAL:

CRONICA DOs ANOs DE LAMA
LE DROLE DE MAI. CHRONIQUE DES ANNEES DE BOUE

Jjosé vielrRa

Franca / 2008 / 52’

Aquando dos acontecimentos do Maio de 68, a emigracao portuguesa
estava apenas a comecar a estabelecer-se em Franca. A maior onda
de imigracao que Franca conheceu comecou em 1963. Em 1968, ha-
via 300.000 portugueses em Franga. Maio de 68 vai surpreendé-los
nos anos intercalares, quando eles s6 pensavam em salvar e construir
a casa em Portugal. Estavam num beco sem saida, de maos e pés
atados. Os acontecimentos do Maio de 68 vai ser um choque para os
portugueses recém-chegados.



ARBO - MUNICIPIO NA GALIZA
PRACA CENTRAL CINEMAAO AR LIVRE
DIA 02 AGOSTO / 23H15

CASA DA CULTURA
DIA 04 AGOSTO / 21H45

AUDITORIO LAMAS DE MOURO
DIA 04 AGOSTO / 21H45

n u

AUDITORIO LAMAS DE MOURO
DIA 03 DEAGOSTO / 10H45

A FOTOGRAFIA RAJGADA
LA PHOTO DECHIREE

Jjosé vieIra

Franca / 2002 / 52’

Nos anos 60 quem emigrava clandestinamente recorrendo a um pas-
sador, conhecia o cédigo da fotografia rasgada. O passador guardava
metade da fotografia de quem emigrava e a outra levava-a o emigrante
que, uma vez chegado ao destino, a remetia a familia, em sinal de que
chegara bem e que poderia ser concluido o pagamento pela sua “pas-
sagem”. Partindo da sua experiéncia como emigrante e das memoérias
de muitos portugueses que partiram para Franca “a salto”, José Vieira
traca um retrato amargo da histéria recente de Portugal.

A CAJA QUE EU QUERO

JoaNa frazdo e rRaQUel marques

Portugal / 2009 / 65’

O filme de Joana Frazao e Raquel Marques visita seis casas de emi-
grantes portugueses, e as histérias deles, numa aldeia do Norte do
pais durante um Verao de Agosto, por tradicao o més de férias e dos
regressos temporarios a terra, as casas que permanecem desabitadas
durante o resto do ano. Dando voz as personagens dos proprietarios
das seis moradias construidas para cumprir 0s seus sonhos, "A Casa
Que Eu Quero" filma esta realidade, através dela propondo um retrato
da emigracao portuguesa.

31




CASA DA CULTURA
DIA 03 AGOSTO / 16H45

TORRE DO CASTELO CINEMA AO AR LIVRE
DIA 03 DEAGOSTO / 22H00

FREGUESIA DE PADERNE (LUGAR DE POMARES)
CINEMA AO AR LIVRE
DIA 04 AGOSTO / 22H00

AUDITORIO LAMAS DE MOURO
DIA 06 AGOSTO / 21H45

FREGUESIA DE CRISTOVAL (LUGAR DE S. GREGORIO)
CINEMA AO AR LIVRE
DIA 06 AGOSTO / 22H00
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LI/ZAC

patRICK séraupIe

Franca / 2003 / 57’

Lissac € uma pequena comuna rural adormecida no Causse corrézien.
Mas para o fim de 1950, a histéria acelera-se. As suas pedreiras atra-
em um nudmero crescente de trabalhadores portugueses que, com as
suas familias, vao conhecer condigcoes de vida muitas vezes rudimen-
tares. Atualmente, apenas quatro casais da primeira geracao testemu-
nham esta histéria. O filme confronta a vida da aldeia, hoje, com as
memorias do passado.

CRONICA DO RENA/CIMENTO

DE UMA ALDEIA
CHRONIQUES DE LA RENAISSANCE D’UN VILLAGE

Jjosé vielrRda

Franca / 2013 / 83’

Cronica do Renascimento de Uma Aldeia, rodado no Puy-de-Dome, relata o
percurso de emigrantes portugueses que se instalaram, a partir dos anos
60, em antigas aldeias vinhateiras, nomeadamente em Roche-Blanche,
na regiao de Auvergne, em Franca. Aqui, encontraram como levar a vida e
ficaram. A sua presenca salvou a aldeia da ruina.




CASA DA CULTURA
DIA 04 AGOSTO / 18H30

CASA DA CULTURA
DIA 04 AGOSTO / 19H10

’
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CASA DA CULTURA
DIA 05 AGOSTO / 18H30

REGRE//O A TERRA

CatariNa alves costa

Portugal / 1992 / 35’

Este filme mostra a vida numa pequena aldeia do Minho, no Norte de
Portugal, durante um Verao. Com a chegada dos emigrantes, reinventa-
-se a pertenca a terra e as tradicoes ligadas ao mundo rural. Trata-se
de um projeto feito no ambito do Mestrado em Antropologia Visual do
Granada Centre for Visual Anthropology, da Universidade de Manches-
ter. Prémio Melhor Filme de Estudante Festival do Filme Etnografico Got-
tingen, Alemanha, 1993.

UMA VIDA NOVA
NUNO PIRES

Portugal / 2006 / 24’

Na década de 1970, José e Guiomar foram para Franca “a salto”. Ain-
da nao tinham 20 anos, nem falavam uma palavra de francés, mas
estavam determinados a melhorar a vida. Trinta anos depois decidem
regressar, no encalgo dos filhos que escolheram Portugal para viver.
Retrato intimista do didlogo entre geracdes, Uma Vida Nova &, simulta-
neamente, um testemunho de grande valor sociol6gico no que concerne
a emigracao e a integracao da comunidade portuguesa em Franca.

A GENTE DA/ BARRACA/
LES GENS DES BARAQUES
ROBERL BOZZI

Franca / 1995 / 88’

Em 1970, mais de cem bairros de lata cercavam Paris. Em Saint-Denis, Robert
Bozzi filma um documentario para o PCF. Na época, ele via estes habitantes
dos “bidonvilles” como um grupo social particularmente explorado pelo ca-
pital. Obcecado pelas imagens que filmou, decidiu vinte e cinco anos depois
reencontrar essas gentes das barracas e de saber o qual foi 0 seu percurso.
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CASA DA CULTURA
DIA 05 AGOSTO / 21H45

AUDITORIO LAMAS DE MOURO
DIA 05 AGOSTO / 21H45

FREGUESIA DE CASTRO LABOREIRO CINEMA A0 AR LIVRE

DIA 05 AGOSTO / 22H00

CASA DA CULTURA
DIA 06 AGOSTO / 18H30
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O PAi/ AONDE NUNCA
JE REGRE/JA
LE PAYS OU L'ON NE REVIENT JAMAIS

josé vieIra

Franca / 2005 / 52’

A partir da sua experiéncia familiar, José Vieira aborda uma das expec-
tativas mais comuns do imaginario dos emigrantes: o regresso. Para
a maioria, o regresso sera sempre um sonho adiado. Mas ha os que
voltam, como o seu pai que, apés 16 anos em Franca, retorna a sua
terra natal, descrevendo o0 momento da emigragcao como “o erro da sua
vida”. Para outros protagonistas deste filme, contudo, o erro esta em
voltar a uma terra que ja nao reconhecem como a sua e que nao €,
decididamente, a mesma que deixaram.

O/ EMIGRANTE/S
LES EMIGRES

Jjosé vielrRda

Franca / Portugal / 2009 / 74’

A histéria de uma aldeia onde quase todos os habitantes emigraram
em busca de uma vida melhor. Alguns foram-se embora para sempre,
outros regressaram. Através de dialogos e histérias de pessoas que ha-
bitam a aldeia no més de Agosto, José Vieira tenta perceber quem sao
esses homens e mulheres transformados, de repente, em estrangeiros
e que carregam dentro de si a rutura com o seu mundo familiar.

CONCIERGE/

dANDR€Ia BARBOSA

Portugal / Franca / 2006 / 49’

Concierges propde uma imersao rotina de trés porteiras portuguesas a
trabalhar em Paris. Todos os aspectos da vida quotidiana das personagens
sao submetidos ao olhar da objetiva: tarefas didrias, relagdes com os loca-
tarios, questoes burocraticas, tempos livres, discussdes a mesa, conflitos.
Os instantes de rotina destas trés mulheres funcionam como pinceladas
de um retrato da profissao de porteira e da comunidade emigrante a qual,
em Franga, mais facilmente se associa essa profissao: a portuguesa.



CASA DA CULTURA
DIA 07 AGOSTO / 18H30

TORRE DO CASTELO
CINEMA AO AR LIVRE - SESSAO PARALELA
DIA 07 AGOSTO / 22H00

JOLANGE... COM JAUDADE/

Noémie meNDeLLe

Franca / 2003 / 50’

“Solange... com saudades" da voz a mulheres portuguesas que emigra-
ram de Portugal para a Franga nos anos 50,60,70. O filme é conduzido
por histérias pessoais e memodrias, algumas partilhadas pela realiza-
dora do documentario. Maes e filhas dao o seu testemunho. O filme
estabelece o didlogo entre duas geracoes de mulheres migrantes que
vivem a nostalgia do pais, e a distancia bem como a necessidade de
liberdade e de seguranca.

A GAIOLA DOURADA
LA CAGE DOREE

RUBEN alves

Franca / 2013 / 90’

Maria e José Ribeiro sao um casal de portugueses emigrados em Franca
ha mais de trés décadas. Ela sempre trabalhou como porteira de um
prédio num dos melhores bairros parisienses e ele na construcao civil.
Todos gostam deles, quer pela sua simpatia e humildade, quer pela sua
incansavel boa vontade para ajudar quem precisa. Quando recebem
a noticia de uma heranca em Portugal que lhes concretiza o velho
sonho do regresso as raizes, tudo parece perfeito. Porém, a verdade
€ que ninguém estd muito interessado em perder a sua amizade e,
subtilmente, uns e outros comecam a organizar-se de maneira a fazé-
los mudar de ideias.
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Nos anos sessenta milhares de portugueses
emigraram para Franga "a salto", assim se cha-
mava a viagem clandestina dos que procura-
vam um novo destino.

Propomos, nao uma viagem acidentada-como
a dessa época, mas que dé um salto a Melga-
¢o nos dias 2 e 3 de agosto e partilhe connos-
CO a programacao que preparamos e faz parte
de Filmes do Homem.

JABADO 02 AGO/TO

10H00 - 11HO0 CASA DA CULTURA

Rececao aos participantes.

11H00 - 12H00 CASA DA CULTURA

Visita a exposicao de fotografia

Por uma Vida Melhor, de Gérald Bloncourt / parte 1

Visita guiada por Gérald Bloncourt, com a presenga

de Conceicao Tina (fotografada pelo autor no
"bidonville" de Saint Denis, em 1966).

12H30 - 14H30 ALMOCO

15H00 - 16H00 CASA DA CULTURA

Visita ao Espaco Memoria e Fronteira,

com Albertino Goncgalves. Apresentacao de
HOJE, ONTEM E LA-BAS, de Pierre Primetens,
por Claudie Le Bissonais.

16H30 - 17H40 CASA DA CULTURA

A EXPLICACAO DAS SALAMANDRAS,
de Maria Pinto (2006, Franca, 52’)
Conversa com Maria Pinto.

17H40 - 17H50 INTERVALO

17H50 - 19H00

ESTA E A MINHA CASA,

de Joao Pedro Rodrigues (Portugal, 1997, 52’)
Conversa com Jodao Pedro Rodrigues.




19H30 JANTAR

21H30 CASA DA CULTURA
Sessao de abertura de FILMES DO HOMEM

DROLE DE MAI: CRONICAS DOS ANOS DE LAMA,
de José Vieira (Franca, 2008, 52’)
Filme apresentado por José Vieira.

DOMINGO 03 AGO/TO
10H00 PARTIDA PARA LAMAS DE MOURO

10H45 AUDITORIO LAMAS DE MOURO

A CASA QUE EU QUERO, de Joana Frazao e Raquel
Marques (Portugal, 65’)

Filme comentado por Alvaro Domingues

e Maria Beatriz Rocha-Trindade.

13H00 - 15H00 ALMOCO
EM LAMAS DE MOURO

16H45 CASA DA CULTURA
LISSAC, de Patrick Séraudie
(Franca, 2003, 57’)

Conversa com Patrick Séraudie,
moderada por Jorge Campos.

18H00 - 18H10 INTERVALO

18H10 - 18H45 CASA DA CULTURA

Conferéncia Emigracao portuguesa para Franca,
por Maria Beatriz Rocha-Trindade.

18H45

Debate Documentario, um lugar de meméria,
moderado por Manuela Penafria, com a participacao
de Joao Pedro Rodrigues, Jorge Campos, José Vieira,
Patrick Séraudie, Maria Pinto.

19H30 - 21HOO JANTAR

21H30 MUSEU DO CINEMA

Visita ao Museu de Cinema Jean Loup Passek.

Inauguracao da Exposicao 25 de Abril

- O Cinema Portugués nas Décadas de 60 e 70.
Visita guiada por Bernard Despomadeéres

e Angelina Esteves.

22H00 CINEMA NA TORRE

SESSAO AO AR LIVRE

CRONICAS DO RENASCIMENTO DE UMA ALDEIA,
de José Vieira (2013, Franca, 83’)

Filme apresentado pelo realizador.

Nota - As deslocacoes entre os diferentes lugares serao asse-
guradas em autocarro.
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alLBerRtINO CONGalves

Albertino Gongalves é licenciado em Sociologia
pela Universidade de Paris V — Sorbonne (1981)
e doutorado em Sociologia pela Universidade do
Minho (1994), onde fez a agregacao no grupo
disciplinar de Sociologia (2005). Tem lecionado,
desde 1982, disciplinas da érea da metodologia
das ciéncias sociais e da socjologia da cultura,
dos estilos de vida e da arte. E coordenador dos
cursos de pos-graduacao do Instituto de Ciéncias
Sociais, membro da comissao instaladora da
Casa Museu de Mongao e investigador do Centro
de Estudos Comunicagao e Sociedade.

dLvaro DOmINGUes

Alvaro Domingues é gedgrafo, doutorado em
Geografia Humana pela Faculdade de Letras da
Universidade do Porto em 1994. Desde 1999 é
docente do mestrado integrado e do curso de
doutoramento. E também membro do Conselho
Cientifico. E investigador do Centro de Estudos
de Arquitectura e Urbanismo da FAUP e a sua
atividade centra-se na Geografia Humana, Pai-
sagem, Urbanismo e Politicas Urbanas, quer em
termos de investigacao, quer em termos de as-
sessoria externa e formacao.

cLaupie Le BISSONAIS

Apdés um inicio de carreira no setor da leitura
publica e, em particular, na divulgacao cientifi-
ca e técnica enquanto bibliotecaria na Media-
teca de la Cité des Sciences et de I'Industrie
(1986/1994), vira-se, a partir de 1995, para a
vertente cultural do cinema, apds concluir uma
dupla formacgao universitaria em Ciéncias da
Linguagem e da Comunicacao e em Cinema na
Universidade de Paris Ill Sorbonne Nouvelle e
no CLESA. Com uma vasta experiéncia em pro-
gramacao e coordenacao de festivais, passa a
ser, de 1999 até 2003, Delegada Regional do
Nordeste Francés na Agéncia para a Difusao
Regional do Cinema. Desde 2003, dirige a coor-
denacao regional de Paris e da lle de France de
Passeurs D’Images.

GéralD BLONCOURE

Gérald Bloncourt nasceu no Haiti em 1926 onde
viveu até aos 20 anos, altura em que foi expulso
do pais por ser um dos principais lideres do mo-
vimento revolucionario contra o Governo de Les-
cot. Exilou-se em Paris onde foi nomeado editor
de fotografia do jornal L'Humanité. Pouco depois
Bloncourt tornou-se fotégrafo independente e
trabalhou para publicagdes como Le Nouvel Ob-
servateur, L'Express, Le Nouvel Economiste, Le
Peuple entre outras.

Comecou a fotografar os emigrantes portugue-
ses dos “bidonville” ainda nos anos 50. Em
1966 fez a primeira viagem a Portugal, seguindo
as rotas da emigracao.

JOAO peDRO RODRIGUES

Estudou biologia na Universidade de Lisboa e ci-
nema no antigo Conservatério de Cinema. A sua
carreira internacional comegou na quinquagési-
ma-quarta Mostra de Veneza, em 1997, onde o
seu primeiro filme Parabéns!, foi premiado com
uma Mencao Especial do Juri. Em 1997 e 1998
realizou Esta é a Minha Casa e Viagem a Expo,
um documentdrio em duas partes sobre a fami-
lia. Em 2000 chegou O Fantasma. A sua primei-
ra longa-metragem foi considerada uma obra de
ruptura, tendo sido o primeiro filme portugués de
sempre a retratar explicitamente a homosexuali-
dade. Internacionalmente como parte da compe-
ticdo oficial da quinquagésima-sétima Mostra de
Veneza, foi premiado Melhor Filme em Entrevues,
Festival Internacional de Cinema de Belfort e no
Novo Festival de Nova lorque. Em 2005, a sua se-
gunda longa, Odete, venceu varios prémios, entre
eles uma Mengao Especial "Cinémas de Recher-
che" na trigésima-sétima Quinzena dos Realiza-
dores no Festival de Cannes. Em 2009, Joao Pe-
dro realizou Morrer Como Um Homem, que teve a
sua estreia mundial no quadragésimo Un Certain
Regard, no Festival de Cannes. Em 2011, Joao
Pedro Rodrigues co-realiza com Joao Rui Guerra
da Mata a curta-metragem documental Alvorada
Vermelha, apresentada em muitos festivais por
todo o mundo.

JORGE Campos

Doutorado em Ciéncias da Comunicacao pela
Universidade de Santiago de Compostela, Jorge
Campos € cineasta, jornalista, programador cul-
tural e Professor Adjunto do Instituto Politécnico
do Porto. Responsavel pela area cientifica de
Estudos Visuais do Departamento de Artes da
Imagem (DAI), lecciona unidades curriculares de
Cinema e € responsavel pela especializagdo em
Cinema Documental do Mestrado em Comunica-




cao Audiovisual da Escola Superior de Mdusica,
Artes e Espectaculo (ESMAE). E o programador
do ciclo de Fotografia e Cinema Documental Ima-
gens do Real Imaginado (IRl) da ESMAE. Foi o
responsavel pela area de Cinema, Audiovisual
e Multimédia do Porto 2001 - Capital Europeia
da Cultura.

JOSé VIeIrRa

José Vieira, realizador de origem portuguesa,
vive e trabalha entre Portugal e Franca. Depois
de 1985 realizou cerca de trinta documentarios,
nomeadamente para a France 2, France 3, La
Cinquiéme e Arte. A sua obra, dedicada sobre-
tudo a problematica da emigragao, tem sido exi-
bida nos mais diversos festivais internacionais
de cinema. José Vieira tem dado visibilidade
a histéria de um milhdo de portugueses que
sairam do pais nos anos sessenta, a maioria
clandestinamente - "a salto", como se dizia -,
no que foi a maior migracao humana na Europa
do século XX.

manvela peNafria

Doutorada pela UBI e professora nos cursos de
licenciatura e mestrado em Cinema da mesma
universidade. E investigadora do Labcom e das
suas publicacdes destaca-se o livro "O paradig-
ma do documentério - Anténio Campos, Cine-
asta" (LivrosLabcom, 2009). Organizou o livro
bilingue "Tradicao e Reflexdes: Contributos para
a teoria e estética do documentario." (Livros-
Labcom, 2011) e é co-editora da Revista DOC
On-line (www.doc.ubi.pt). Pertence ao conselho
editorial de revistas cientificas, portuguesas e
brasileiras e € membro do Conselho Consultivo
da AlM-Associacao dos Investigadores da Ima-
gem em Movimento.

Mmaria BeatriZ ROCHA-tRINDADE

Maria Beatriz Rocha-Trindade, nascida em Faro,
licenciada em Ciéncias Antropolégicas e Etno-
légicas pelo ISCSP/Universidade Técnica de
Lisboa, & Doutorada em Sociologia pela Faculté
des Lettres et Sciences Humaines de Paris - Uni-
versité René Descartes - Paris V (Sorbonne) e
Agregada em Sociologia pela Universidade Nova
de Lisboa (FCSH). E Professora Catedratica na
Universidade Aberta, onde fundou (1994) o Cen-
tro de Estudos das Migracdes e das Relacoes
Interculturais/CEMRI, Unidade de I1&D da Funda-
¢ao para a Ciéncia e a Tecnologia, do Ministério
da Educacao e da Ciéncia. E Consultor Cientifico
do Museu da Emigracao e das Comunidades de
Fafe. E titular da Ordre National du Mérite, de

Franca, com o grau de Chevalier, da Medalha de
Mérito do Municipio de Fafe e da Gra-Cruz da Or-
dem da Instrucdo Publica, de Portugal.

Mdaria ba CONCeIGdo tINa

Maria da Conceicao Tina Melhorado nascida a
8 de dezembro de 1958, em Vila Nova de foz-
-Cba, distrito da Guarda. Emigrou para Franca em
1964, viagem feita a "salto” com a sua mae e
0 seu irmao de 9 anos, onde esteve até 1976.
Regressou a Portugal onde fez os seus estudos.
Frequentou a faculdade de Letras da Universida-
de de Coimbra. Foi professora durante 30 anos,
lecionou a disciplina de Portugués e de Francés
em varias escolas. Em janeiro de 2014 regres-
sou a Franca. Atualmente, trabalha no liceu Gus-
tave Monod, em Enghien-les-Bains.

maria pINto

Nasceu em Portugal e acompanhou os pais no
exilio para Franca. Essa € a histéria que conta no
seu primeiro filme Explication des salamandres.
Estudou Letras e Artes Plasticas na universida-
de de Rouen e na universidade em Paris (mes-
trado de literatura Contemporanea e licenciatura
em Artes Plasticas). Depois do primeiro filme au-
tobiografico em 2005, rodou dois outros filmes
relacionados com a sua cultura de origem, Un
ciel a part e Les mauvais réves de M. Antunes,
um retrato do escritor Anténio Lobo Antunes.
Os seus dUltimos filmes levaram outro rumo e
estdo ligados a paixao pela literatura e pelas ar-
tes plasticas, sdo mais conceptuais e proximos
duma narrativa mais ficcional e artistica.

PAtRICK SérRauDIe

Patrick Séraudie nasceu em Bives em 1960.
Vive e trabalha no Limousin. Realizou cerca de
vinte filmes documentarios para a Pyramide Pro-
duction, que criou em 1988 e onde assumiu a
gestao até 2008. Produziu cerca de sessenta
documentarios, entre os quais quinze primeiros
filmes. Participou em Produire en Région desde
1995, e em EURODOC, em 1999. Foi membro
e suplente da comissao de sele¢do do CNC de
2005 a 2008, e, desde 2007, membro da comis-
sao Documentaire de la Région Midi-Pyrénées.
Depois de 2008, consagra-se a realizacao. Além
do projeto “Le silence de la doleur”, desenvolve
duas longas-metragens para o cinema: “Un hom-
me seul” e “Blue Chagall”, produzido por Ciné-
doc Films, em coproducao com Look Filmes na
Alemanha e SL em Espanha.
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POR UMA
VIDA MELHOR

Gérald Bloncourt nasceu no Haiti em 1926 onde vi-
veu até aos 20 anos, altura em que foi expulso do
pais por ser um dos principais lideres do movimento
revolucionario contra o Governo de Lescot. Exilou-se
em Paris onde foi nomeado editor de fotografia do
jornal L'Humanité. Pouco depois Bloncourt tornou-se
fotégrafo independente e trabalhou para publicagdoes
como Le Nouvel Observateur, L'Express, Le Nouvel
Economiste, Le Peuple entre outras, sempre com
grandes preocupacoes sociais. Fez varias exposicoes
e foi condecorado tanto no Haiti como em Franca.

Comecou a fotografar os emigrantes portugueses dos
“bidonville” ainda nos anos 50. Em 1966 fez a pri-
meira viagem a Portugal, seguindo as rotas da emi-
gracao. Regressou varias vezes, algumas delas a pé
pelos Pirenéus com quem viajava “a Salto”. Voltou a
Portugal em 1974, depois da Revolucao, no mesmo
aviao em que regressou Alvaro Cunhal.

Percorri essas regioes onde nasceram os grandes
descobridores do mundo, Henrique o Navegador,
Vasco da Gama... Vi os sérdidos bairros de lata dos
arrabaldes miseraveis de Lisboa... Segui a rota da
imigracao... Vivi os encontros dos passadores clan-
destinos do Porto, subi os caminhos de Chaves, falei
com o pequeno pastor de capote de palha, provei a
aurora nos Pirenéus, sabor a inverno, a pleurisia, a
angustia... Juntei-me as longas filas de espera na es-
tacao de Hendaye... aqui, por detras de cada rosto,
esta Portugal, o seu meio século de historia, de escu-
ridao, de opressao...

Gérald Bloncourt

A exposicao Por uma vida melhor (parte 1) é inaugurada
no dia 2 de agosto, pelas 11h00, com a presenca de
Gérald Bloncourt e de Maria da Conceicao Tina.

POR UMA VIDA MELHOR (PARTE 1)

CASA DA CULTURA

De 2 de Agosto a 27 de Setembro

De segunda a sexta-feira: 9H30 - 12H30 e 14HOO0 - 18HOO
Sabado e domingo: 9H30 - 12H30 / 14H0O0 - 18HOO

e 21H00 - O0H30

POR UMA VIDA MELHOR (PARTE 2)

CENTRO DE INTERPREI‘A(}AO DO VINHO E DA LAMPREIA DE ARBO
Arbo - Galiza

De 2 de Agosto a 31 de Agosto

Todos os dias de 12H00 as 14HO0

16H00 as 21HO0O (hora local)

Tel.: 0034 986665778
Email: arabo@concellodearbo.es
Web: www.araboarbo.org
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O MEU OLHAR COMPROMETIDO ...

COM O/ FILHOs DO/S

“"GRANDE/ DE/COBRIDORE/"...

GERALD BLONCOURL

Nasci a 4 de novembro de 1926, em Bainet, uma
aldeola situada a oeste de Jacmel, no sul do Haiti.
O meu pai, guadalupense, para ali tinha vindo, com
a minha mae, francesa de origem italiana, no dia
seguinte a “grande” guerra de 1914/1918 em que
tinha combatido, para se aventurar como plantador
e comerciante de café. Parece que nasci numa casa
de campo, na terra batida, porque a pobreza era, na-
quela época, 0 nosso quinhao do dia-a-dia. Colocado
repentinamente neste contexto social dificil, tive to-
das as oportunidades para descobrir um meio cujos
primeiros predicados que me vieram a mente foram
injustica, revolta, violéncia, paradoxalmente mistura-
dos com solidariedade, risos e calor humano.

A natureza nao foi poupada. Um ciclone gigantesco
devastou a regiao e fomos salvos da tormenta in
extremis. Logo a seguir, 0s meus pais instalaram-se
em Jacmel. A familia ia sobrevivendo, umas vezes
melhor, outras pior. Eu podia facilmente aperceber-
-me das desigualdades da sociedade. Havia os ricos,
proprietarios de todas as casas grandes e bonitas.
Todos bem vestidos, ao passo que nos bairros popu-
lares multiplicava-se um povo miseravel coberto de
trapos, em infames casebres. As pessoas das clas-
ses abastadas desprezavam ostensivamente estes
infelizes cuja prole servia com frequéncia como em-
pregados domésticos, tratados com rudeza e, muitas
vezes, de forma violenta.

42

Estdvamos em plena ocupacao americana. A repres-
sao contra qualquer oposicao era severa. Os norte-
-americanos reinavam no pais como mestres e nem
sequer disfarcavam o seu desprezo pelos haitianos
de todas as categorias sociais. Tratava-se de racis-
mo, sem sombra de duvida.

O meu pai fazia parte daqueles que resistiam aque-
les ocupantes. Chegou mesmo a ser preso. Portanto
eu cresci neste ambiente de luta, de ansiedade, mas
também de compromisso.

Alguns anos mais tarde, em Port-au-Prince, na capi-
tal, tive uma juventude militante. Tornei-me pintor e
artista em gravuras, e fui um dos fundadores do Cen-
tro de Arte que contribuiu para o aparecimento dos
“pintores do fantastico”. Foi nessa época que des-
cobri a histéria da nossa ilha, povoada pelos Tainos
0s quais, apdés o primeiro “genocidio do mundo” que
tirou a vida a mais de um milhao deles, foram substi-
tuidos por cerca de trinta etnias de africanos depor-
tados durante o inqualificavel trafico dos negros. Isto
fez com que me interessasse pela Histéria da “des-
coberta” da América por Cristévao Colombo e fiquei
a conhecer, por conseguinte, a epopeia dos Gran-
des Descobridores, Henriqgue o navegador, Vasco da
Gama. Foi ai que pela primeira tomei conhecimento
da existéncia de Portugal e dos seus famosos explo-
radores. Disse para mim mesmo, nessa época, apos
ter visto num mapa onde ficava esse pais, que gos-
taria de Ia ir um dia. Nao sabia muito da sua histéria



contemporanea, mas tinha lido os nomes de Lisboa,
Porto... também nao podia prever em que circunstan-
cias la iria parar e estar ao lado dos descendentes
daqueles herdéis fabulosos.

Em 1946 eu era membro do grupo “La Ruche” que
desencadeou 0s acontecimentos revolucionarios das
“Cing Glorieuses”. Provocamos a queda da ditadura
que subjugava na época. Mas uma contra-revolucao
possibilitou que uma junta militar nos eliminasse e eu
fui exilado do meu pais.

Estou a contar estas coisas para dizer que conheci,
tal como outros milhdes de homens e mulheres, o
quanto custa ter de deixar o seu pais natal — por obri-
gacao — e ter de partir para longe... Tenho a nocao de
que 0 meu interesse pelas questoes da “imigracao”
se deve, em parte, a isto.

Mais tarde, em Franca, uma vez jornalista, descobri
rapidamente que a fotografia era um meio extraordi-
nario para testemunhar, denunciar, e participar nas
lutas em prol de uma sociedade mais justa.

Nos meus primeiros anos de pratica, descobri que a
fotografia podia fazer aparecer o Mundo como ainda
nao tinha sido visto. O dia-a-dia podia ser extraordi-
nario, a vida podia ser transfigurada. Descobri que a
fotografia — aquela, € claro — era uma arte especifica-
mente ligada as técnicas de impressao, a imprensa,
a informacao. Que ela tinha conquistado a sua popu-
laridade descendo a rua através dos quiosques. Que

ela penetrava em milhdes de lares pelas revistas e
até pela televisao que nao é nada mais do que “a
imagem movimento”. Acho, ainda hoje, que cada ma-
nha, cada semana, o fotojornalista “expde” para os
seus milhoes de leitores. A sua arte esta ligada a
esta industria que considero como uma sala de ex-
posicao diaria, permanente, popular, aberta ao pu-
blico da rua, aos homens de todos os dias. Com isto
quero dizer que nao separo a poesia da informacao,
0 respeito pelos outros do modo de informar, a res-
ponsabilidade das imagens, do acontecimento que
estamos incumbidos de descrever. Um jornalista, um
fotojornalista, na atualidade, € um homem que pode
desencadear as paixdes as mais condenaveis, mas
também é o homem que pode lutar por uma visao
mais justa e mais humana do nosso futuro.

A época da guerra da Argélia foi, para mim, um pro-
digioso viveiro de imagens. As manifestacoes e as
greves sucediam-se umas atras das outras. Eu des-
cobria, para o meu préprio espanto, o racismo a gan-
grenar as camadas da populacao trabalhadora. Con-
taminando, por vezes, outros imigrantes ou filhos de
imigrantes que se consideravam “mais franceses” do
que 0s Arabes porque eles mesmos eram Europeus...

A minha forma de lutar contra estas xenofobias era,
por exemplo, mostrar, em toda a sua humanidade,
estas mulheres argelinas ou portuguesas cuidando
dos seus filhos, lutando para manter limpos o0s seus
bairros de lata lamacentos. Eu esforcava-me em mos-
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©Gérald Bloncourt

trar aqueles operarios que trabalhavam na constru-
cao de enormes estruturas, ou seja na reconstrucao
de uma Franga em ruinas do p6s-guerra. Eu mostrava
0Ss seus rostos simpaticos, afaveis, suscitando res-
peito. A qualidade dos seus esforcos e a beleza dos
seus gestos. Também os riscos que corriam. Tentava
ilustrar como todos faziamos parte da mesma socie-
dade, em que deviamos viver lado a lado, aceitar-nos
e estimar-nos.

Cada vez que surgiam cenas inspiradoras, eu tinha a
impressao, ao usar a minha maquina fotografica, que
nao fazia mais do que recopiar os instantes que eu
vivia. Era como se tivesse utilizado um papel quimico
para reproduzir aqueles momentos fabulosos. Eu nao
me sentia como um fotégrafo a procura de clichés
extraordinarios, mas como um simples copista que
reproduzia aqueles milhares de rostos, aquelas atitu-
des, aquela forca que emanava de todos aqueles se-
res que reconstruiam a Franca. Sim, eu tinha-a dian-
te de mim aquela classe operaria que me tinha feito
sonhar quando eu lia Marx. Ela estava ali, a minha
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frente, e todas as convicgoes que me tinham levado a
tomar partido, a envolver-me neste combate, fervilha-
vam no meu coracao, na minha mente. Mais do que
nunca, sentia-me na obrigacao de dizer, de traduzir,
de transmitir a célera daqueles homens que queriam
por um fim a sua condicao de escravo do capital para
construir uma sociedade mais justa e mais humana.

Completamente autodidata na area da fotografia, des-
cobria o grande Capa, que fotografava a guerra para
melhor a combater, bem como outros fotégrafos, como
por exemplo Isis, Maltete... Apercebia-me do potencial
desse meio de comunicacao visual entre os homens
que, naquela época (anos 60), ganhava aclamacao.

Uma das minhas descobertas essenciais foi ter per-
cebido que nao existe nada menos objetivo do que
uma lente fotografica. Assim como um escritor que
com as palavras e uma caneta cria o seu estilo, as-
sim é o homem que esta por detras da camara foto-
grafica que escreve a sua imagem. A fotografia € uma
escrita da nossa época.
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Tendo conquistado uma certa notoriedade, e por
isso uma grande independéncia, eu podia escolher
0S assuntos que me interessavam e seguir o meu
proprio caminho.

Primeiro trabalhava como jornalista, a procura de re-
des de informantes o que me permitiam frequentar
todo o tipo de lugares e de situacoes: bairros de lata
da regiao de Paris, a passagem clandestina dos imi-
grantes portugueses pelos Pirenéus, reportagens na
Espanha de Franco, no Portugal de Salazar ou a Re-
volucao dos cravos, a guerra no Saara ocidental entre
0s combatentes da Frente Polisario, dos terramotos
no sul da Italia, em Napoles, na URSS, na Finlandia,
na Guadalupe-Martinica do meu coracao.

Eu tinha tomado conhecimento, no ano 1964, da
existéncia de um grande bairro de lata portugués em
Champigny-sur-Marne. Eu fui |& uma noite para pre-
senciar o regresso do trabalho dos imigrantes que
trabalhavam sobretudo na construcao civil. Eu deam-
bulava entre aqueles abrigos de tabuas e de chapas
quando, ao virar numa daquelas espécies de ruelas,

quatro homens ameacadores me cercaram. Um de-
les tinha um canivete na mao. Falavam pouco francés
e perguntavam-me o que estava a fazer ali com uma
maquina fotografica. Eu tentava explicar-lhes o meu
objetivo, mas eles nao pareciam acreditar no que eu
dizia e mostravam-se desconfiados. Disseram-me
para ir atras deles. Entramos numa cabana e 14, para
minha grande surpresa, encontrei-me diante de um
militante que ja tinha encontrado numa reunido da
CGT. Ele reconheceu-me e ficou de tal forma espanta-
do, que me deu um abracgo. Tranquilizou os colegas e
vi um deles apanhar uma garrafa de vinho do porto,
explicando-me que ela tinha sido guardada para um
dia especial e que esse dia tinha chegado!

Brindamos e, a partir dali, podia voltar sempre que
quisesse. Fiz ali alguns amigos e reuni numerosas
imagens que foram publicadas na sua maioria.

As relacoes estabelecidas com os portugueses permiti-
ram-me, mais tarde, estar em contacto com militantes
que lutavam contra a ditadura de Salazar e ir a Portugal,
por duas vezes. Aqueles contactos também me possi-
bilitaram acompanhar a imigracao em Hendaye, nos Pi-
renéus, e viver, mais tarde, a revolucao dos Cravos em
Lisboa. Dessa forma, pude fotografar os portugueses
nas obras da Tour Montparnasse ou da Défense e em
muitos outros lugares por toda a Franca.

Eu mantinha o meu método de trabalho, vivendo no
meio das pessoas que eu fotografava. Quando volta-
va de uma reportagem, era eu mesmo que revelava e
imprimia as minhas imagens e redigia as respetivas
legendas. Nunca quis limitar a fotografia a uma “arte”
elitista. Sempre fui da opiniao que ela deveria desem-
penhar um papel para abrir a mente e fazer pensar
sobre o Mundo.

As reportagens que eu tinha feito, em meados dos
anos 60, nos bairros de lata portugueses da regiao
parisiense e em estaleiros de obras tinham-me possi-
bilitado estabelecer lagos com as organizacoes sindi-
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cais e 0s partidos da oposicao a ditadura de Salazar.
Gracas a estes contactos, pude fazer o meu trabalho
de Lisboa ao Porto, assim como em Hendaye, por
onde passava a maioria daqueles imigrantes. Pude
penetrar naqueles grupos forcosamente desconfia-
dos, uma vez que eles se expatriavam clandestina-
mente, estando o governo contra a sua partida, em
testemunho da enorme miséria do seu pais. Conse-
gui informacdes precisas sobre as aldeias a visitar,
aquelas de onde quase todos 0s homens tinham sai-
do para ir para Franca. Com enderecos, nomes e todo
o tipo de informacgdes, eu podia ir de uma provincia a
outra sem ser notado.
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Em 1965, eu ja tinha ido a Hendaye para fotografar
0s imigrantes que por ali passavam para se juntar aos
seus compatriotas que viviam nos sordidos bairros de
lata da regiao parisiense. Eu tinha assistido a chegada
em massa daquelas familias desamparadas, carre-
gando nos seus bragos 0s seus bens dentro de malas
improvisadas, muitas vezes atadas com cordas para
que nao se abrissem, de tao gastas que estavam. Vi
estes seres esgotados, a dormir sentados, por falta
de lugares, nos bancos da estacao. Eu tinha apanhado
0 comboio com eles, para melhor testemunhar o seu
infortunio. Vivi a chegada de camides em que familias
inteiras eram amontoadas como gado.

Durante mais de trés semanas, eu tinha voltado in-
cansavelmente aquela regiao. Gragas aos meus con-
tactos pude convencer passadores — que escoltavam
clandestinamente este fluxo de migrantes de Espa-
nha, através dos Pirenéus até Franca - a acompanha-
-los. Segui um destes grupos que seguiam caminhos
de miséria para se esconder de modo a nao serem
apanhados pelas patrulhas de guardas espanho-
las. Carregados como animais de carga, os infelizes
abriam caminho por entre a vegetacao das monta-
nhas, gastando o seu calgado miseravel nos roche-
dos, até ficarem descalcos. Forcados, por vezes, em
pleno inverno, a atravessar torrentes de gelo. Tenho
nos meus arquivos algumas imagens desses instan-
tes dramaticos, muitas vezes tiradas sem que o0 sou-
bessem porque eles nao queriam ser fotografados.

Conheci esta comovente histéria da “foto rasgada” cujo
realizador, José Vieira, vindo para Franga com o seu pai
imigrante, fez um documentario notavel em 2001.

Para terem a certeza de que os passadores nao 0s
abandonariam pelo caminho, as familias, em Portu-
gal, guardavam metade de uma foto que representa-
va o candidato a passagem clandestina e s6 entrega-
vam metade do valor acordado. Uma vez em terras
de Franca, o imigrante entregava a outra metade da
foto ao seu guia que, regressando a Portugal, podia



receber a outra metade do dinheiro ao reconstituir a
foto rasgada.

Percorri essas regioes onde nasceram o0s grandes
descobridores do mundo, Henrique o Navegador,
Vasco da Gama... Vi os sordidos bairros de lata dos
arrabaldes miseraveis de Lisboa... Segui a rota da
imigracao... Vivi os encontros dos passadores clan-
destinos do Porto, subi os caminhos de Chaves, falei
com o pequeno pastor de capote de palha, provei a
aurora nos Pirenéus, sabor a inverno, a pleurisia, a
angustia... Fotografei Portugal, o seu meio século de
escuridao, de misérias, de opressao de que sao tes-
temunho os sérdidos bairros de lata de Lisboa.

Aquando da minha primeira viagem a Portugal —sob a
ditadura de Salazar — reparei, por sorte, que estava a
ser seguido ha dois dias por sujeitos que identifiquei
rapidamente como sendo capangas do regime. En-
trei numa farmacia onde comprei mercurio, pensos e
adesivos. Era para disfarcar, porque s6 precisava de
fita adesiva. Na manha da minha partida, enfiava as
minhas sete melhores peliculas numa meia que colo-
cava nas minhas costas com a ajuda da fita adesiva.
Depois, escondia, na minha mala, outras peliculas
que apenas continham vistas “turisticas”. Meti uma
num par de sapatos e as outras espalhei-as pelos
bolsos de roupas sujas, visivelmente a necessitar de
serem lavadas. Assim, preparava-me para o pior. E
nao falhou! A minha partida, no aeroporto de Lisboa,
fui mandado parar por uns agentes da sinistra PIDE,
a policia politica.

Numa sala para onde me tinham levado, revistavam
as minhas bagagens e ficaram naturalmente com as
peliculas que eu tinha preparado para eles. Um deles
mandou-me levantar os bracos e apalpou-me até aos
tornozelos. Eu tinha suores frios, dava-me a sensa-
¢ao que a meia que eu tinha nas costas estava a
descolar. O homem nao se apercebeu de nada. Eu
protestava, fazendo alusao a liberdade da imprensa
e mostrando a minha carteira profissional. Eles retor-

quiram dizendo que iam mandar revelar as minhas
fotos e que mas enviariam para Franca.

Todas estas arrelias me fizeram perder o aviao e tive
de esperar varias horas pelo voo seguinte para Paris.
Eu nem ousava mexer. Eu ficava encostado contra o
sofa, onde tinha arranjado um lugar, até o momento
da partida. Eu estava tao ansioso que, nem mesmo
no aviao, ousei livrar-me do embrulho que tanto me
magoava nas costas. Chegado a Orly, apanhei um
taxi, e foi apenas quando cheguei a casa, em Arcueil,
no Bairro Social do Chaperon-Vert, que finalmente me
vi livre do doloroso embrulho.

Um dia, em Lisboa, gracas as informacodes recolhi-
das, passei na rua onde se situava a prisao “Al Jube”.
Numerosos resistentes eram ali torturados e teste-
munhas tinham-me dito que, por vezes, se ouviam 0s
seus gritos de dor que passavam por cima dos mu-
ros daquele lugubre lugar. Era proibido estacionar ali,
e nem pensar em tirar fotografias. Decidi caminhar
pelo passeio, com a maquina fotografica ao ombro,
mas com a objetiva apontada para a cadeia. O vigia
olhava para mim. Sorri para ele e fiz um longo cum-
primento com a mao, de forma a conseguir tirar uma
fotografia com a simples passagem da minha mao
pela maquina fotografica. O soldado sorriu igualmen-
te para mim e apenas viu um flash. Publicada em
Vie Ouvriére , esta foto tirada “felizmente com sorte”
desempenhou mais tarde o seu papel de testemunha
na denuncia da ditadura salazarista.

0 25 de abril de 1974, uma revolta militar, comanda-
da por capitaes contestatarios, punha termo a cerca
de meio século de ditadura. O presidente do Conse-
Iho, Marcelo Caetano, ultimo sucessor de Salazar,
partia exilado para o Brasil. A partir do dia seguinte,
um dos oficiais rebeldes presidindo a Junta, o general
Spinola, libertava os prisioneiros politicos, eliminava
0 que ainda restava da PIDE, como a censura. Trés
dias mais tarde, um telefonema dos meus “corres-
pondentes” portugueses alertou-me para o facto de
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que Alvaro Cunhal, o secretdrio-geral do Partido Co-
munista portugués, entao exilado em Francga, ia apa-
nhar o avidao para Lisboa acompanhado por alguns
dos seus camaradas para se juntar ao seu pais em
plena revolugcao dos “capitaes”. Roger Guibert da Vie
Ouvriere ligou-me, alguns minutos mais tarde, propon-
do-me acompanha-lo no mesmo voo. Eis-nos numa
Caravela, creio eu. Durante o percurso, os militantes
portugueses que regressavam ao seu pais entoaram
canticos revolucionarios, ritmando energicamente as
musicas com 0s seus pés. A hospedeira de bordo
veio ter connosco e disse-nos que o comandante de
bordo solicitava que parassemos de abanar o aviao,
porque todas aquelas pancadas juntas representa-
vam um sério perigo para o voo.

Chegados a Lisboa sem vistos, fomos acolhidos por
uma enorme multiddo que rodeava os tanques de
guerra da armada em revolta. Cunhal, em cima de um
deles, discursou para os seus partidarios. Depois de
ter encontrado um pequeno hotel, o Roger e eu fomos
percorrer aquelas ruas cheias de gente em jubilo.
Nem sei quantas fotografias pude tirar. Tudo era para
fotografar! Os risos, os choros, as flores nos canos
das espingardas, 0s encontros entre prisioneiros aca-
bados de sair em liberdade! Os aplausos a passagem
dos camioes militares cheios de soldados sorriden-
tes! Nem sequer fomos dormir ao hotel. Durante toda
a noite, Lisboa explodia de risos, de contentamento
e de uma indescritivel alegria. O dia acordou no 1°

de maio livre, sem que nada daquilo se atenuasse. A
manha passou sem que nos apercebéssemos. Para
comer, para beber, estendiamos a mao e logo deze-
nas de outras maos nos davam algo para nos saciar.

A tarde, estdvamos em plena manifestacao. Um des-
file enorme! Mais de um milhao de pessoas. Bandei-
rolas de todos os tamanhos, cartazes, orquestras e
centenas de milhares de cravos vermelhos que cada
um exibia. A Revolucao dos Cravos enchia os pas-
seios, as varandas, as janelas...

Naquele dia 2 de maio de 1974, eu regresso de Lis-
boa. Levo comigo um cravo vermelho, um daquelas
centenas de milhares de cravos vermelhos do Pri-
meiro de maio da Liberdade. Regresso com as maos
quentes por todas aquelas maos estendidas. Povo
tranquilo e bom, trabalhador e honesto acabas de
derrubar — com os teus filhos soldados, operarios,
camponeses, os teus militantes torturados — o regi-
me fascista de Salazar e do seu sucessor Caetano.
Regresso ainda com lagrimas de alegria... Com a
confianca e a esperancga recolhidas nas esquinas de
todas aquelas ruas onde os reencontros nao tém fim.

Sim, filhas e filhos dos “Grandes Descobridores”,
herdeiros de uma cultura universal, vocés ainda nao
deixaram de ter lugar no acordo das Nagoes. E como
a fotografia € também a minha escrita, termino com
esta imagem do Primeiro de Maio tirada em Lisboa. @
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MU/EUZCINEMA
eEMELGACO

JeaN Loup passek

EXPOSICAO DE CARTAZES
25 DE ABRIL - 0 CINEMA PORTUGUES
NAS DECADAS DE 60 E 70

MUSEU DE CINEMA JEAN LOUP PASSEK
DE 2 DE AGOSTO A 31 JANEIRO DE 2015

Os cartazes de cinema sao a imagem dos filmes, a
preto e branco ou em tecnicolor, de pequeno forma-
to ou em cinemascoépio, efémeros e ao mesmo tem-
po eternos. Contam-nos uma histéria mas também a
histéria de uma época. Para esta primeira edicao DO
FILMES DO HOMEM - Festival de Documentario de
Melgaco, o Museu de Cinema de Melgaco Jean Loup
Passek, propoe uma viagem a volta dos anos 70 e do
cinema portugués a caminho da liberdade, das utopias
e da sua abertura ao mundo.

A exposicao é inaugurada no dia 3 de agosto, pelas
21h30, com uma visita guiada por Bernard Despoma-
déres e Angelina Esteves.

HORARIO

DE TERCA A DOMINGO

Horario de verao (Abril a Setembro)
10HOO - 12H30 e 14H30 - 19H00

Horario de inverno (Outubro a Margo)
10HOO - 13HOO0 e 14HO0 - 17HOO
Encerra as segundas feiras
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WORKSHOP PARA JOVENS DOS 14 A0S 18 ANOS

A partir de depoimentos recolhidos na rua sobre arganoes
e criaturas fantasticas, os participantes terao de pensar e
fazer imagens sobre o tema, de uma forma livre, mas co-
erente, onde o limite é a experimentagao e a criatividade.

PUBLICO-ALVO
Jovens, dos 14 aos 18 anos, interessados em contar uma
narrativa através da producao audiovisual.

OBJETIVOS
Conhecer os principios basicos da escrita de argumento, da
captacao, da realizacao e da montagem.

VAGAS

8 Participantes

CALENDARIZACAO

29 de julho - 14HOO - 18HO0

30 de julho - 9HOO - 12H30 / 14H30 - 18HO0
31 de julho - 9HOO - 12H30 / 14H30 - 18HO0
1 de agosto - 9HOO - 12H30 / 14H30 - 18H00

LABORATORIO
DE VIDEO

FORMADOR

miguel arieira

E licenciado em Tecnologia da Comunicagao Audiovisual (area vi-
deo), pela Escola Superior de Mdsica e Artes do Espetaculo do
Instituto Politécnico do Porto. Com formagao musical anterior (Aca-
demia de Musica de Viana do Castelo), especializou-se na cap-
tacdo e poés-producao audio. Além do registo e desenho sonoro,
com enfoque na pesquisa técnica sobre nogoes de espacializacao
stereo e 5.1, o seu trabalho complementa, no entanto, também
outras vertentes — realizacao, operacdao camara e fotografia -, ten-
do ja participado em varios projetos para cinema e televisao (fic-
¢ao, documentario e publicidade). Atualmente trabalha com a AO
NORTE. Associacao de Producdo e Animacao Audiovisual, onde é
responsavel pela captagao e pés-producao audio, estando também
diretamente envolvido no trabalho de registo documental realizado
pela associacao.
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Plano Frontal é uma residéncia cinematografica que vai
ocorrer em Melgaco, de 29 de julho a 5 de agosto de 2014,
no ambito de FILMES DO HOMEM - Festival de Documen-
tario de Melgaco. O objetivo do projeto Plano Frontal é
contribuir para um arquivo audiovisual sobre o patriménio
imaterial de Melgaco, dotar o Espaco Memoria e Fronteira
de obras audiovisuais que abordem a histéria da regiao,
promover o filme documentario e o aparecimento de novas
equipas técnicas e artisticas

Quatro equipas formadas por quatro jovens realizadores,
quatro operadores de som e quatro operadores de camara,
realizardo, durante uma semana, quatro documentarios so-
bre temas locais que lhes serao propostos.

Plano Frontal tem como destinatarios os alunos em final
de curso que frequentem Escolas do Ensino Superior de
Cinema e de Audiovisuais, ou que tenham concluido recen-
temente a sua formagao.

Os participantes serao selecionados através da analise de
candidaturas, e serao orientados por Pedro Sena Nunes,
realizador/tutor com larga experiéncia profissional e peda-
gbgica. Todo o trabalho sera enquadrado e apoiado por uma
equipa de producao e uma equipa técnica formada por Car-
los Eduardo Viana, Rui Ramos, Joana Bravo e Nuno Ribeiro.

Dirige-se a todos os que procuram viver uma experiéncia
cinematografica Unica, cujo objetivo € produzir um documen-
tario e participar nas atividades do festival.
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EQUIPA

PLANO FRONTAL

CArLOS eDUArRDO VIANA

Carlos Eduardo Viana fez Estudos Superiores em Cinema e Video
na Escola Superior Artistica do Porto e possui uma licenciatura em
ensino. E docente do grupo 200. Coordenou a Oficina de Cinema
e Audiovisuais do Centro Cultural do Alto Minho (1981 a 1994) e
foi sécio fundador, em 1994, da AO NORTE - Associacao de Pro-
ducao e Animacao Audiovisual, ONGD de que é dirigente. Bolseiro
do governo francés, frequentou nos Ateliers VARAN, em Paris, dois
estagios de cinema direto (iniciacao e especializacdo). Coordena
as atividades pedagoégicas desenvolvidas pela AO NORTE na area
do cinema e dos audiovisuais, os Encontros de Cinema de Viana e
o portal na Internet Lugar do Real. Realizou varios documentarios
em Portugal, Angola e Cabo Verde.



PEDRO S€NdA NUNeS

Estudou cinema e frequentou cursos de escrita, fotografia, video e teatro em diferentes escolas euro-
peias. Co-fundou a Companhia Teatro Meridional. Realiza filmes - documentarios, ficcoes, publicidade e
experimentais. E consultor e coordenador de diversos projectos culturais. Co-dirige os Festivais InArte,
InShadow e Danca&Design. Colabora nos projectos europeus Fragile, Unlimited e European Video Dance
Heritage e nos Encontros de Cinema de Viana. Lecciona nas areas de realizacao cinematogréafica e narra-
tivas transdisciplinares na ETIC, ESMAE, IPA, SOU e EscreverEscrever. Desde 1994 que se dedica a area
pedagégica. Jiri em varios festivais. Conta com varios prémios nas areas da fotografia, video e cinema.

RUI RaAmMos

Nasceu em Paris em 1971. Tem formac&o superior em direito, marketing e promogao turistica. E sécio fun-
dador e Director Executivo da AO NORTE — Associacao de Producao e Animacao Audiovisual, onde assume
a producao executiva de documentarios e a responsabilidade pela producao dos documentarios produzidos
no ambito do curso de documentarismo Olhar o Real. E o produtor executivo dos Encontros de Viana — Ci-
nema e Video (2001-2014). Foi diretor artistico e programador do Festafife — Festival Internacional de Teatro
de Marionetas e Cinema de Animacao (2007-2011) para a area do cinema de animacao. E coordenador e
fundador da Minho Film Commission. Trabalha como consultor na area do turismo e € empresario.

JOANAa BRAVO

Nasceu em Lisboa, em 1982. Frequentou a Licenciatura de Audiovisual e Multimédia, na
Escola Superior de Comunicagao Social e Producao e Marketing do Espectaculo na Restart.
Trabalha, desde 2006, em producao de cinema e televisao. Trabalhou com diversos realiza-
dores: Joao Botelho, Catarina Ruivo, Tiago Guedes, Billie August, Vicente Alves do O, entre ou-
tros. Fez varios trabalhos para a RTP e SIC como o "Conta-me como foi" e "Noite Sangrenta".

NUNO CRIStINO RIBEIRO

Nasceu em Viana do Castelo em Maio de 1981. Entre 2002 e 2007 conclui os estudos de Cinema e
Video na ESAP - Escola Superior Artistica do Porto, e cedo embarca na rodagem do seu primeiro filme
"Le Jeune Maitre", na Guiné Conacri. Apés esta primeira estimulante experiéncia e entre trabalhos como
freelancer de rep6rter de imagem, operador de camara e editor de video, inicia a sua colaboragao com a
Associacao AO NORTE em 2008, que mantém até hoje, sendo responsavel pela gestao do portal Lugar
do Real e por projetos de formacao, acumulando ainda fungées como operador de camara, editor, pés-
-produtor e animador grafico.
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